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ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 1984, № 9 


ДИЗАЙН И ШКОЛА 


Ответственность общества перед бу- 
дущим проявляется в его ответствен- 
ности за судьбы и воспитание подра- 
стающего поколения. Зрелый социализм 
и в этом отношении демонстрирует 
свои неоспоримые преимущества. Одно 
из подтверждений этого — проводимая 
реформа системы образования. 

Ее предмет — это и система и сре- 
да. И в том и в другом качестве она 
представляет классический объект для 
развернутого применения всего арсе- 
нала средств и методов дизайна в оп- 
тимизации сложных систем и в гармо- 
низации среды. 

Советские дизайнеры видят свой 
долг в том, чтобы направлять усилия 
на решение наиболее важных и ответ- 
ственных задач времени. В этом контек- 
сте они рассматривают и реформу си- 
стемы образования. В решениях июнь- 
ского (1983 года) и апрельского 
(1984 года) Пленумов ЦК КПСС, в одоб- 
ренных первой сессией Верховного Со- 
вета СССР одиннадцатого созыва «Ос- 
новных направлениях реформы обще- 
образовательной и профессиональной 
школы», в принятых соответствующих 
постановлениях содержится программа 
действий и мероприятий, имеющих 
огромное по масштабу воздействие на 
жизнь советского народа. Для дизайна 
важно определить свои собственные 
цели и конкретизировать задачи в этом 
важнейшем общегосударственном деле. 

Формы участия дизайна в перестраи- 
ваемой системе общего и профессио- 
нального образования и решаемые при 
этом задачи многообразны и условно 
могут быть сведены в три группы. 

В первую объединены задачи, связан- 
ные с возможностями дизайна в реше- 
нии общих проблем совершенствования 
системы образования; во вторую — во- 
просы участия дизайна в решении 
проблем эстетического воспитания уча- 
щихся. Наконец, третья группа задач 
связана с перспективами использования 
системы эстетического воспитания де- 
тей и подростков как формы перво- 
начальной подготовки будущих кадров 
дизайнеров, 

Труд дизайнера, как и художника, и 
архитектора, заметен в школе и теперь. 
Учебные пособия, школьное оборудо- 
вание, оформление школьных зданий 
и пр. — традиционные области прило- 
жения этого труда. Однако нынешний 
масштаб и уровень задач требуют зна- 
чительного расширения форм и типов 
дизайнерского участия. 

В числе других объединяемых в пер- 
вую группу задач дизайна следует ука- 
зать упорядочение среды учебных уч- 
реждений (интерьеры кабинетов, визу- 
альные коммуникации, школьная ме- 
бель и др.) и проектирование массовой 
продукции, адресуемой учащимся (по- 
лиграфическая продукция, оргтехника, 
спортивно-игровое оборудование 
ИТ. д.). Ответственность и социальную 
важность всех этих задач невозможно 
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ереоценить. Их детальный анализ — 
| предмет специального обсуждения. 


Новые требования, предъявляемые 
к школе, в частности те, что связаны 
с эпохой научно-технической револю- 
Ции, ставят перед дизайном ответствен- 
ные задачи по проектированию совре- 
менного оборудования для оснащения 
учебного процесса, о котором специ- 
ально говорится в постановлении 
Центрального Комитета КПСС и Совета 
Министров СССР «О дальнейшем со- 
вершенствовании общего среднего 
образования молодежи и улучшении 
условий работы общеобразовательной 
школы». Лингафонная аппаратура, ви- 
деомагнитофоны, тренажеры, счетно- 
решающие устройства — эти и другие 
современные технические средства 
обучения должны проектироваться в 
«школьном исполнении». Учет харак- 
теристик оборудования для такого 
специфического потребителя, как школь- 
ник, и такой специфической функции, 
как обучение, — прерогатива дизайнера. 
Опыт дизайна в решении разнообраз- 
ных проблем взаимодействия человека 
со сложными машинами, а также опыт, 
накопленный в проектировании систем 
электронной аппаратуры, может найти 
здесь свое применение. Этот опыт дол- 
жен быть обогащен специальными тео- 
ретическими исследованиями (разуме- 
ется, в контакте со всеми другими науч- 
ными и методическими силами, привле- 
ченными к осуществлению реформы), 
уточняющими специфику подобного 
объекта, коль скоро речь идет о шко- 
ле и школьниках, с одной стороны, 

и потребностях народного хозяйства 
в современном уровне подготовки 
работников — с другой. 

Реформа школы ставит новые зада- 
чи в области не только совершенство- 
вания профессиональной и трудовой 
подготовки учащихся, но и повышения 
их культуры. «Чтобы советское общест- 
во уверенно двигалось вперед, к на- 
шим великим целям, — отметил в речи 
на апрельском (1984 года) Пленуме 
ЦК КПСС товарищ К. У. Черненко, — 
каждое новое поколение должно под- 
ниматься на более высокий уровень 
образованности и общей культуры, про- 
фессиональной квалификации и граж- 
данской активности. Таков, можно ска- 
зать, закон социального прогресса» '. 

В соответствии с объективным харак- 
тером действия этсго закона на по- 
вестку дня ставится сочетание профес- 
сионально-трудовой подготовки, нрав- 
ственного и общего культурного, в том 
числе эстетического, развития. «А где, 
как не в школе, — отмечалось на июнь- 
ском (1983 года) Пленуме ЦК КПСС,— 
может человек получить начала эстети- 
ческого воспитания, на всю жизнь при- 
обрести чувство прекрасного, умение 
понимать и ценить произведения искус- 
ства, приобщаться к художественному 
творчеству?» 2. 

\ Материалы Пленума Центрального Комитета 
КПСС, 10 апреля 1984 г.— М.: Политиздат, 1984, 
с. 16. 

? Материалы Пленума Центрального Комитета 


КПСС, 14—15 июня 1983 г.— М.: Политиздат, 1983, 
с. 18. 


В этой связи рассмотрим возможно- 
сти и перспективы участия дизайна в 
эстетическом воспитании с целью син- 
теза последнего с воспитанием трудо- 
вым. 

Традиционно существующие порознь, 
представленные уроками рисования и 
музыки, с одной стороны, уроками тру- 
да — с другой, разделенные и во вне- 
школьной работе, например в кружках, 
эти виды воспитания могли бы найти 
интегрированную форму в виде тех- 
нико-эстетического творчества. Первона- 
чальные навыки в дизайне, преподан- 
ные школьникам, не только пригодятся 
тем, кто в будущем изберет дизайн 
как сферу деятельности (об этом пой- 
дет речь ниже), но и будут способство- 
вать развитию склонности к творческому 
труду в любых профессиональных сфе- 
рах. 

Очевидно, что включение дизайна 
в процесс и структуру образования и 
воспитания должно быть широким и не 
может ограничиваться несколькими 
уроками или курсом. Его элементы дол- 
жны последовательно и планомерно 
проникать в систему новой школы. 

Поскольку ясно, что предпосылкой 
успехов школы в приобщении к пре- 
красному является эстетическое разви- 
тие детей в дошкольных учреждениях, 
следует обратить внимание на то, что 
может дать дизайн для них. 

На первый взгляд, подключение до- 
школьников к дизайнерскому творчеству 
преждевременно. Но следует иметь в 
виду, что спонтанное детское творче- 
ство в целом и игра как его основная 
специфическая форма от природы об- 
ладают родственной дизайну синкретич- 
ностью. Ребенок — маленький художник 
м певец, архитектор и артист, легко 
соединяет в себе эти художественно- 
творческие специальности. Так же орга- 
нично в нем сплавлены конструктивно- 
синтетическая и исследовательско-ана- 
литическая потенции. Пресловутое ло- 
мание игрушек сочетается с созданием 
новых комбинаций из разных и неожи- 
данных элементов. Очевидно, что ди- 
зайн в этой ситуации — прямая, эф- 
фективная и универсальная форма 
образования и воспитания, внутренне 
сообразная с возрастными особенно- 
стями детства. Сегодняшний дошколь- 
ник — это завтрашний ученик школы, 
ПТУ. Эстетическое воспитание начина- 
ется в детском саду, технико-эстетиче- 
ская, дизайнерская подготовка должна 
начинаться там же. 

Кое-что в этом направлении делает- 
ся. Выпущен учебник «Конструирова- 
ние», выходят научные и методические 
работы, созданные в НИИ дошкольного 
воспитания. Следует дополнить эти уси- 
лия вкладом дизайнеров. Необходи- 
мость его очевидна: у детей пока еще 
мало хороших, с настоящей дизайнер- 
ской выдумкой образцов конструкто- 
ров, учебного материала и оборудова- 
ния, наглядных пособий, строительного 
материала. А ведь здесь огромное поле 
для проявления творческих возможно- 


стей дизайнера, который вдохновлен 
целью пробудить творческие возможно- 
сти ребенка. 

Более значительной должна стать 
и педагогическая роль дизайна в на- 
чальной и средней школе. Пока только 
отдельные преподаватели, да и то лишь 
в нескольких крупнейших городах, уде- 
ляют на уроках должное внимание ди- 
зайну, дают ученикам общее представ- 
ление о нем. Подавляющему большин- 
ству школьников, к сожалению, о ди- 
зайне школа не сообщает никаких 
знаний. 

Прошло уже несколько лет с тех 
пор, как Министерство просвещения 
СССР приняло важное решение о вве- 
дении в школах факультативного курса 
«Дизайн», однако программы по этому 
факультативу все еще нет. Отсутствуют 
и необходимая методическая литера- 
тура, наглядные пособия. По-видимому, 
причина этого не только в недостаточ- 
ном внимании школы к дизайну, но 
и дизайна — к школе, 

В программу курса «Изобразитель- 
ное искусство» для школ с соответ- 
ствующей специализацией включены 
рисунок, живопись, история изобрази- 
тельного искусства, декоративно-при- 
кладное искусство. Дизайну же места 
в этом ряду не нашлось. Нет и упоми- 
нания о таком виде художественной 
практики. Даже в типовой программе 
по архитектуре для специализирован- 
ных общеобразовательных школ с ар- 
хитектурно-строительной профессио- 
нальной ориентацией в |Х—Х классах 
понятие «дизайн» встречается всего 
один раз, в разделе «Синтез искусств». 
На знакомство с большим и сложным 
для школьника материалом этого раз- 
дела отводится всего пять часов. Во- 
просы «производственной эстетики» 
практически не фигурируют в заданиях 
по проектированию интерьеров в рам- 
ках этого курса. 

При таком положении не приходится 
говорить даже о постановке в нынеш- 
них планах школы важных вопросов 
о месте дизайна в учебных програм- 
мах, о связи дизайна с другими пред- 
метами, об этапах и стадиях приобще- 
ния школьников к дизайну, о связи 
классных и внеклассных занятий с тех- 
нико-эстетическим обучением. Между 
тем эти вопросы необходимо ставить и 
решать именно сейчас, учитывая требо- 
вания жизни и возможности, создавае- 
мые школьной реформой. 

Особо подчеркнем перспективы син- 
теза технической эстетики с трудовым 
и производственным обучением. Возра- 
стание значения последнего очевидно. 
Задача преподавания учащимся основ 
дизайна заключаются в том, чтобы на- 
учить их применять его принципы на 
практике —в производственной дея- 
тельности, в организации быта и досуга. 

Здесь мы подходим к задачам треть- 
ей группы. Внедрение дизайна в каче- 
стве предмета изучения в школе обо- 
гатит не только школу, но и дизайн. 
Широкое распространение знаний об 
основах технической эстетики будет 
иметь следствием как повышение об- 
щего уровня подготовки выпускников 
системы среднего образования, так и 
распространение культуры в массах, 
стимулирование интереса молодежи к 
дизайну как профессиональной деятель- 
ности. Для подготовки кадров дизай- 
неров это будет означать значительный 


шаг вперед. 
чень важна в этом отношении роль 
е сольных учебно-художествен- 
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ных комбинатов. Об их возможностях 
говорит интересный эксперимент, на- 
чатый в Минске, где создан такой ком- 
бинат. Здесь организовано обучение и 
профессиональная ориентация учащихся 
по целому циклу творческих дисцип- 
лин: моделирование и конструирование 
одежды, художественная вышивка, ху- 
дожественная обработка дерева, кера- 
мика, скульптура, графика и мастерская 
дизайна. Опыт и срок работы мастер- 
ской дизайна этого учебно-художе- 
ственного комбината довольно неболь- 
шой (три выпуска), но несомненно, что 
работа эта имеет большое значение, 
требует тщательного анализа и даль- 
нейшего развития. 

Представляется, что уже назрело 
время создания в порядке эксперимен- 
та школы с углубленным изучением ди- 
зайна (в 1Х—Х классах). Это трудная 
и кропотливая работа: предстоит тща- 
тельно разработать как методические — 
создание учебника, сборника упражне- 
ний, хрестоматии, справочников и т. д., 
так и организационные вопросы — вы- 
бор школы, оснащение мастерских, 
обеспечение материалами, выбор мест 
производственной практики и, наконец, 
четко регламентированный статус этого 
учебного заведения. 

Выпускники школы могли бы рабо- 
тать во ВНИИТЭ, СХКБ, в художествен- 
но-конструкторских группах на заво- 
дах, в КБ, а некоторые продолжали бы 
учебу по профилю в институтах и учи- 
лищах. 

Дизайнеры могут помочь школе и в 
организации кружков, проведении 
школьных или городских олимпиад 
ит. д., в повышении квалификации пре- 
подавателей труда, мастеров УПК и 
школ. При институтах усовершенствова- 
ния учителей, в тех городах, где есть 
филиалы ВНИИТЭ, целесообразно соз- 
дать методические кабинеты по техни- 
ческой эстетике. 

Роль технико-эстетического творче- 
ства исключительно велика для профес- 
сионально-технического образования. 
Здесь как нигде актуальна проблема 
органичности красоты и пользы, кра- 
соты и утилитарности процесса и про- 
дуктов труда. 

Эстетическое воспитание в ПТУ по- 
ставлено несколько иначе, чем в обще- 
образовательной школе. Это объясня- 
ется тем, что система профтехобразо- 
вания непосредственно связана с про- 
мышленностью (многие ПТУ подведом- 
ственны промышленным министерст- 
вам). В ПТУ читается специальный курс 
«Эстетическое воспитание», в програм- 
ме которого на тему «Эстетика труда 
и производства» отводится 10 часов. 
Однако при чтении курса преподава- 
тели испытывают трудности в изложе- 
нии раздела технической эстетики. Это 
объясняется прежде всего тем, что пре- 
подавание в основном ведут специали- 
сты гуманитарных дисциплин, часто 
далекие от проблем дизайна. Положе- 
ние усугубляется тем, что профтехоб- 
разование готовит молодых рабочих 
более полутора тысяч специальностей, 

а связь проблем дизайна со специфи- 
кой конкретной профессии обязательна. 
Это ставит на повестку дня вопросы 
как повышения квалификации препода- 
вателей, так и разработки методики 
преподавания дизайна ‹ учетом про- 
фессиональной специфики ПТУ. 

Для системы профтехобразования 
издан специальный учебник «Эстетиче- 
ское воспитание», однако раздел его — 
«Эстетика труда и производства» со- 


держит мало конкретных профессио- 
нальных сведений по дизайну и эргоно- 
мике. Этот недостаток характерен и для 
методического пособия, выпущенного в 
1982 году объемом 16 п. л., из которых 
технической эстетике отведены лишь 

24 страницы. Как видим, дизайнерам 
предстоит большая работа по повыше- 
нию уровня учебных материалов для : 
системы ПТУ. 

Ясно, что работники системы проф- 
техобразования не смогут решить эти 
и другие вопросы на уровне требова- _ 
ний реформы без действенной методи- 
ческой помощи со стороны ВНИИТЭ. 
Например, Ленинградский филиал 
ВНИИТЭ мог бы, очевидно, оказать 
большую помощь в повышении квали- 
фикации преподавателей, ибо в Ленин- 
граде находится Институт повышения 
квалификации Государственного коми- 
тета СМ СССР по профессионально- 
техническому образованию (Госпроф- 
обр). Без консультативной помощи 
ВНИИТЭ нельзя будет обеспечить эф- 
фективную работу базового кабинета 
технической эстетики в ПТУ № 180 
г. Москвы, который планирует создать 
Госпрофобр. 

Для координации деятельности по 
улучшению общего эстетического вос- 
питания в школе, пересмотра действую- 
щих программ под углом зрения ди- 
зайна необходимы тесные контакты 
ВНИИТЭ с методическими управлениями 
Министерства просвещения СССР, Гос- 
профобра, Министерства высшего и ря 
среднего специального образования , 
СССР (техникумы), а также с институ- 
тами Академии педагогических наук 
СССР: НИИ трудового воспитания, 

НИИ художественного воспитания, 
НИИ дошкольного воспитания, с мето- 
дическим центром профтехобразова- 
ния, с методическими журналами 
«Школа и производство», «Профессио- 
нальное техническое образование». 

Представляется целесообразным 
создать специальный методический со- 
вет по эстетическому воспитанию уча- 
щихся из представителей этих органи- 
заций. Это позволило бы оперативно 
решать неотложные организационно- 
технические вопросы, проблемы подго- 
товки кадров высококвалифицирован- 
ных преподавателей, усилить научно- 
методическое руководство эстетическим 
воспитанием в школе, обеспечить его 
материальную базу. 

Союз школы и дизайна сегодня не- 
обходим обоим. Его осуществление 
будет способствовать успешному реше- 
нию задач, поставленных партией перед 
системой народного образования. 
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учебно-художественного комбината) 


(Опыт межшкольного 


Одна из важных задач осуществляе- 
мой реформы общеобразовательной 
и профессиональной школы — развитие 
склонностей учащихся к творческому 
труду, рост их общей культуры. «Впле- 
тение» дизайна в систему производ- 
ственного обучения способствует как 
повышению уровня общей культуры 
школьников, так и формированию у них 
навыков технико-эстетического творче- 
ства. Особую роль в этом призваны 
сыграть межшкольные учебно-произ- 
водственные комбинаты. 

В развитии и проявлении творческих 
способностей учащихся огромную роль 
играет изобразительное искусство. Оно 
формирует способность к ассоциатив- 
ному, оригинальному мышлению, разви- 
вает воображение, без которого нет 
творчества. Где, как не в искусстве, 
результат труда является целиком ав- 
торским, где еще человек так остро 
ощущает радость творчества? 

Искусство в школе должно быть в 
первую очередь средством воспитания, 
формирования у юного поколения по- 
нимания жизни в ее сложной совокуп- 
ности. В современных условиях жизни 
социалистического общества искусство 
активно участвует в формировании ми- 
ровоззрения подрастающего поколения, 
нравственных и интеллектуальных 
свойств личности. И дело не только 
в том, чтобы научить детей чувствовать 
и понимать прекрасное. Задача гораздо 
сложнее: необходимо формировать у 
них умение творить прекрасное в сво- 
ей повседневной жизни. 

Одной из новых форм гармоничного 
развития личности, обучения техниче- 
скому и художественному творчеству, 
подготовки трудовых резервов и явля- 
ется открытый в порядке эксперимен- 
та в 1979 году в Минске межшкольный 
учебно-художественный комбинат. 
Здесь организовано обучение и про- 
фессиональная ориентация учащихся 
девятых и десятых классов. Педагогами 
комбината являются художники — спе- 
циалисты с высшим образованием. 

Организация учебного процесса по 
изучению основ изобразительного ис- 
кусства построена так, чтобы учащийся 
мог познакомиться с одной из следую- 
щих специальностей: моделирование 
и конструирование одежды, художест- 
венная вышивка, художественная обра- 
ботка древесины, керамика, скульпту- 
ра, графика, дизайн. 

Каждая специальность в комбинате 
закреплена за базовым предприятием. 
Шефское предприятие, согласно до- 
говору, предоставляет комбинату обо- 
рудование для мастерских, снабжает 
всеми необходимыми материалами, соз- 
дает условия для проведения летней 
практики. Например, специальность 
«моделирование и конструирование 
одежды» закреплена за минским До- 
мом моделей, мастерская дизайна — за 
Белорусским филиалом ВНИИТЭ. 
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Для каждой специальности отведено 
|| два помещения — класс теории и 
| а 


не практических работ, 


оснащенная станками, оборудованием 

и другими техническими средствами. 
Для занятий рисунком и живописью 
есть специальные классы с натюрморт- 
ным и гипсовым фондами. 

В комбинате имеется библиотека из- 
даний по всем видам изобразительного 
искуства, актовый зал, выставочный и 
методический фонды. 

Каждую осень в комбинат приходят 
учащиеся из 150 школ города. Перед 
началом занятий специальная комиссия 
из преподавателей комбината проводит 
вступительный экзамен: сдаются до- 
машние работы и рисунок, выполненный 
в классе. 

При выборе специальности лишь 
одна вызывает дополнительные во- 
просы — дизайн. Так было в первом 
наборе, так происходит и сейчас. По- 
давляющее большинство учащихся 
имеет о дизайне смутное представле- 
ние. Становится очевидным, что о ди- 
зайне — одном из средств повышения 
качества промышленной продукции — 

в школах нет никакой информации. 
Среди взрослого населения процент 
информированных также очень невелик. 

Остановимся на нашей работе по 
этой специальности несколько подроб- 
нее. 

Учебная программа по художествен- 
ному конструированию построена сле- 
дующим образом. Первый год обуче- 
ния включает упражнения по дисцип- 
линам специальности (композиция, ма- 
кетирование, цветоведение, шрифт) и 
теоретический курс лекций по истории 
дизайна во взаимосвязи с поисками в 
изобразительном искусстве начала 
века. Второй год обучения предусмат- 
ривает выполнение проекта со строгим 
соблюдением этапов проектирования 
и теоретическую часть — техническую 
эстетику (общие понятия). 

Двухгодичный курс обучения раз- 
делен на теоретические и практические 
занятия. Учебно-воспитательный про- 
цесс строится по программе и учеб- 
ному плану, который состоит из трех 
органически взаимосвязанных циклов: 
дисциплин изобразительного искусства 
(рисунок, живопись), истории и теории 
изучаемой специальности. В часы, по- 
священные теории, проводятся лекции 
по специальности, истории искусства, 
встречи с художниками, искусствоведа- 
ми, посещение выставок, музеев, эк- 
скурсии на предприятия города. На 
теоретических занятиях дается неболь- 
шой курс истории изобразительного 
искусства. 

Практические занятия включают 
упражнения по композиции, рисунку, 
живописи и работу в материале. Темы 
для проектирования выбираются таким 
образом, чтобы изделия, выполненные 
в материале, смогли найти последующее 
практическое применение. Например, 
книжка-игрушка, мини-театр, вешалка, 
карандашница, крупногабаритный кон- 
структор могут с успехом использо- 
ваться в дошкольном учреждении. 

Как приложение к школьной про- 


грамме для уроков труда разрабаты- 
вается ассортимент изделий с рабочими 
чертежами. Некоторые изделия юные 
дизайнеры разрабатывают в тесной 
связи с участниками других групп: резь- 
бы по дереву, керамики, графики, мо- 
делирования одежды. 

Работы учащихся, выполненные в 
материале, ежегодно демонстрируются 
на городских и республиканских вы- 
ставках детского творчества. Такие вы- 
ставки проходят в очень оживленной 
обстановке, вызывают большой интерес 
как у зрителей, так и у участников. За 
лучшие работы учащиеся награждаются 
призами и дипломами. 

В конце двухгодичного обучения вы- 
пускники сдают экзамены и получают 
оценку в аттестат. 

Единый план учебной и методиче- 
ской работы раскрывает пути примене- 
ния принятых в теории и практике 
форм и методов обучения, обеспечи- 
вает единство педагогических требова- 
ний, направляет внимание всего педа- 
гогического коллектива на поиск прин- 
ципиально новой системы профессио- 
нального обучения и эстетического вос- 
питания учащихся. Каждый преподава- 
тель творчески подходит к выбору 
форм и методов обучения и применяет 
преимущественно те, которые способ- 
ствуют развитию познавательной, твор- 
ческой активности, композиционного 
мышления учащихся, интереса к работе 
с различными материалами. 

Весьма эффективным методом акти- 
визации мыслительной деятельности 
учащихся является проблемно-ситуаци- 
онный поиск. В практике преподавате- 
лей утвердились три вида проблемного 
обучения: 

— решение проблемы демонстри- 
рует педагог; 

— Учащийся сам решает некоторые 
элементы проблемы (частично-поиско- 
вый метод); 

— всю задачу творчески решает 
учащийся, педагог только направляет. 

Создание проблемной ситуации за- 
висит от композиционного задания, | 
уровня подготовленности учащихся, ин- 
дивидуальных особенностей преподава- 
теля. 

Анализ работы по специальности 
«дизайн» показал, что процесс проек- 
тирования дает не только профессио- 
нальные навыки, но и значительный эф- 
фект общекультурного плана: способ- 
ствует воспитанию художественного 
вкуса, творческого подхода к любой 
работе и в конечном счете — более 
глубокому развитию личности. 

Специфические приемы проектной 
графики и макетирования вырабаты- 
вают и ‘развивают такие качества, как 
трудолюбие, аккуратность, усидчивость. 
Постоянная необходимость рассуждать, | 
анализировать, принимать решения, 
воплощать замысел в реальность дис- 
циплинирует учащихся, влияет на струк- 
туру личности. 

Методика обучения по специально- 
сти «дизайн» требует строгого соблю- 
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дения последовательности этапов про- 
ектирования. Предпроектный анализ 
создает необходимость затрагивать 
другие, косвенно влияющие сферы 
общественной деятельности, что застав- 
ляет учащихся всегда видеть объект во 
взаимосвязи со средой, как часть це- 
лого. Соблюдая строгую последователь- 


1, 2, 4. Упаковка для 
фарфоровой посуды 


3. Упаковка для четырех 
блоков спичек. Графика и 
цвет предостерегают, 
сигнализируют об опасности, 
заменяя традиционный текст 
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ность проектных этапов, учащиеся по- 
лучают навыки системного мышления. 
Подобный системный подход к лю- 
бой проблеме необходим человеку во 
всех сферах общественной деятельно- 
сти. Знакомство с методами дизайна 
обогатит школьника как будущего спе- 
Циалиста, если он и не станет профес- 


сиональным дизайнером. Знания в та- 
кой универсальной профессии, как ди- 
зайн, применимы даже в сфере непро- 
изводственной деятельности. Умение 
мыслить нестереотипно необходимо 
и администратору и научному работ- 
нику. 

В отличие от выпускников учебно- 
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производственных комбинатов, наши 
выпускники не могут считаться специа- 
листами. За два учебных года невоз- 
можно подготовить художника. 

Может быть, и рано говорить о ре- 
зультатах (сделано лишь три выпуска), 
но многие учащиеся продолжают спе- 
циализацию в средних и высших худо- 
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ФЛОМАСТЕРЫ 


Упаковка для 
карандашей и фломастеров. 
Имеет два комбинаторных 
варианта: для хранения 

и транспортировки 
содержимого и для 
использования в качестве 
карандашницы 


2. ©: 


7—9. Настольные мини-театры. 
Демонстрируют различный 
подход к одному и тому же 
заданию 


жественных учебных заведениях. 

Подавляющее большинство уходит 
из комбината с чувством благодарно- 
сти. Благодарят и родители — за приоб- 
щение детей к миру прекрасного, по- 
вышение общекультурного уровня и 
развитие интеллекта. 

Чтобы выяснить степень плодотвор- 
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ности занятий мы предложили выпуск- 
никам ответить на несколько вопросов. 
Вот некоторые ответы: «Думал, что изо- 
бретать легко, а оказалось — очень 
сложно воплощать свою фантазию в 
реальность»; «Теперь смогу оценивать 
работы художников, выставки, оформле- 
ние интерьеров не только словами «нра- 
вится — не нравится», а дать оценку 

с точки зрения композиции, цветового 
и стилевого решения»; «Любую работу 
стараюсь выполнять аккуратно, халтура 
раздражает»; «Глядя на свою закон- 
ченную работу, вижу недостатки, воз- 
никает желание переделать»; «Жаль, 
что мы приходим в комбинат лишь раз 
в неделю». 

Учащиеся сами свидетельствуют, что 
усилия педагогического коллектива не 
проходят бесследно. Многообразные 
пути ведут к единой цели — приобще- 
нию учащихся к миру прекрасного, по- 
ниманию истинной красоты, привнесе- 
нию художественного начала в сферы 
общественного труда и быта. 


Получено редакцией 25.01.84 
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Выставки, конференции, совещания 


ЕЛЬКОВ В. И.., 
ххпи, 
ШЕХОВЦОВ А. А., 
ХФ ВНИИТЭ 


УРОКИ ХАРЬКОВСКОГО ДНЯ ХУДОЖНИКА-КОНСТРУКТОРА 


Традиционному Дню художника-кон- 
структора, состоявшемуся в Харькове 
весной этого года, предшествовала 
встреча «за круглым столом» ведущих 
специалистов проектных институтов го- 
рода, организованная газетой «Вечир- 
ний Харкив». Обсуждались пути реше- 
ния поставленной Первым секретарем 
ЦК Компартии Украины товарищем 
В. В. Щербицким задачи «сделать 
Харьков лабораторией передового опы- 
та в деле ускорения научно-техниче- 
ского прогресса». В числе рассмотрен- 
ных были вопросы, связанные с повы- 
шением эффективности дизайна как 
важнейшего средства создания высоко- 
качественных промышленных изделий, 

и в первую очередь — товаров народ- 
ного потребления, а также оборудова- 
ния, используемого для реализации 
Продовольственной программы. 


В ЦЕНТРЕ ВНИМАНИЯ — 
ПРОФЕССИЯ ДИЗАЙНЕРА 


Организаторами Дня художника-кон- 
структора были Харьковские филиал 
ВНИИТЭ и художественно-промышлен- 
ный институт. В мероприятиях Дня при- 
няли участие свыше 200 специалистов — 
дизайнеров, архитекторов, конструкто- 
ров, технологов, эргономистов, мате- 
риаловедов, педагогов, представлявших, 
кроме организаций-устроителей, многие 
предприятия города и области, а также 
некоторых других городов страны. 

В центре внимания были вопросы 
формирования профессионала-дизайне- 
ра в стенах учебного заведения и в ус- 
ловиях реального проектирования, ак- 
тивного участия дизайна в решении 
важных социально-экономических задач. 
Такая тематика традиционного празд- 
ника наиболее точно отвечала задачам 
пропаганды дизайна, тем более что 
многие из приглашенных впервые близ- 
ко знакомились с этой профессией. 

Мероприятия Дня художника-кон- 
структора были разделены на два эта- 
па. Первый проходил в залах Художест- 
венно-промышленного института, где 
были прочитаны доклады, посвященные 
двадцатилетию кафедры промышлен- 
ного искусства института, а также зада- 
чам дизайна на современном этапе. На 
заседаниях выступили ректор ХХПИ 
профессор Е. П. Егоров, зав. кафедрой 
промышленного искусства В. И. Ель- 
ков, зам. директора ХФ ВНИИТЭ 
А. А. Шеховцов, заведующие отделами 
филиала А. Т. Рюмина и В. С. Карцов- 
ник. Здесь же была развернута выстав- 
ка «Цех дизайна» — экспозиция лучших 
курсовых и дипломных работ студентов. 
Второй этап проходил в помещениях 
филиала, где специалистам были пока- 
заны законченные проекты, а также 
относящиеся к ним рабочие материалы 
(макетные и графические работы, эр- 
гономические обоснования, ассорти- 
ментные таблицы). Участники Дня 
художника-конструктора получили, та- 

образом, возможность сопоставить 
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уровень подготовки дизайнеров в 

ХХПИ с теми требованиями, которые 
выдвигает современное и особенно 
перспективное проектирование. Такая 
организация мероприятий оказалась 
целесообразной еще и потому, что пер- 
вые выпускники кафедры теперь уже 
достигли творческой зрелости, явля- 
ются ведущими дизайнерами филиала, 

и по их достижениям можно судить об 
уровне подготовки дизайнеров в ХХПИ. 


ВУЗ ДЕМОНСТРИРУЕТ 
СВОИ ВОЗМОЖНОСТИ 


Подготовка дизайнеров в ХХПИ име- 
ет свои особенности, связанные с ори- 
ентацией на традиционно высокий уро- 
вень преподавания общехудожествен- 
ных дисциплин (не надо забывать, что 
художественно-промышленный институт 
создан на базе художественного вуза 
с большой историей) и на освоение са- 
мых последних профессиональных на- 
учно-теоретических и практических 
достижений дизайна. 

Большинство дипломных и курсовых 
работ выполняются на основе заказов 
промышленных предприятий и проект- 
ных организаций. Казалось бы, такая 


постановка дела связывает проектиров- 
щика, сужает поле его творческого по- 
иска, поскольку заказ всегда влечет 

за собой ограничения и оговорки. Но 
это только на первый взгляд. Условия 
заказа дисциплинируют мышление про- 
ектировщика, прививают умение раз- 
бираться в специальных требованиях, 
дают представление о реальных усло- 
виях работы. В результате можно со 
всей определенностью сказать, что 
практика последних лет дает много 
доводов в пользу наиболее требова- 
тельных заказов — самые интересные, 
значимые проекты выполняются как 
раз для наиболее строгих заказчиков. 

И наоборот, отсутствие твердых требо- 
ваний, ставка на некое «раскованное» 
мышление нередко ведет к аморфным, 
подражательным работам. 

Еще одной важной чертой методики 
преподавания является ориентация на 
разработку конструктивного решения 
проектируемых изделий. При этом фор- 
мируются различные функциональные 
эффекты; в числе курсовых и дип- 
ломных работ большое место занимают 
проекты различных трансформирую- 
щихся, многофункциональных изделий. 

Наконец, следует отметить темати- 
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ческую заостренность, внимание к из- 
делиям, в которых промышленность и 
потребитель испытывают особую нуж- 
ду. Актуальные с социально-экономи- 
ческой точки зрения темы проектов 
создают особую творческую атмосфе- 
ру, поскольку обязывают проектиров- 
щика интересоваться обстоятельствами, 
не только чисто проектными, но и все- 
ми, имеющими отношение к значимо- 
сти изделия, его производственному 

и потребительскому совершенству. 

В числе таких актуальных тем назовем 
механизацию ручных работ, совершен- 
ствование ассортимента товаров народ- 
ного потребления, улучшение сельскохо- 
зяйственной техники. 

Многие курсовые и дипломные ра- 
боты, показанные на выставке «Цех 
дизайна», можно было, что называется, 
увидеть «изнутри» — разобрать и со- 
брать, подвергнуть анализу их принцип 
действия, определить рациональность 
конструкции, оценить удобство пользо- 
вания. Одной из самых интересных 
работ был признан проект мобильного 
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жилого блока А. Кушнеревича — наи- 
более полное воплощение принятой на 
кафедре методики обучения. Мобиль- 
ный жилой блок представляет собой 
систему взаимосвязанных деталей. 

В сложенном виде они умещаются в 
габаритах стандартного контейнера и 
могут быть транспортированы в любой 
район, где возникает нужда во вре- 
менном жилище. Это может быть район 
стихийных бедствий, строительство в 
труднодоступных местах, геологические 
партии, археологические экспедиции 

ит д. Один человек с помощью 
легкой ручной лебедки может транс- 
формировать блок из транспортного 
состояния в жилое —блок растягива- 
ется и фиксируется в требуемом поло- 
жении с помощью центральной теле- 
скопической стойки (она же служит 
вентиляционным стволом и стоком для 
талой и дождевой воды). Блок в жилом 
состоянии имеет объем, в два-три раза 
больший, чем в транспортном. 


В МЕТОДИКЕ ПРОЕКТИРОВАНИЯ — 
СТИЛЬ РАБОТЫ 


Экспозиция работ дизайнеров Харь- 
ковского филиала ВНИИТЭ носила не- 
сколько иной характер. В части поиско- 
вой, черновой проектной работы осо- 
бого различия не наблюдалось — она 
примерно та же, тем более что многие 
дизайнеры филиала сравнительно не- 
давно закончили ХХПИ и традиции шко- 
лы в их работе, естественно, сохрани- 
лись. Но были и отличия, связанные 
с тем, что филиал имеет свой стиль. 


В первом приближении особенности 
этого стиля видны в подаче результа- 
тов проектирования. Демонстрационные 
макеты исполняются так, что по внеш- 
нему виду они практически неотличимы 
от изделий промышленного изготовле- 
ния. Достигается это широким исполь- 
зованием техники имитационных работ, 
применением реальных материалов и 
технологий (особено когда макет ис- 
полняется в натуральную величину). 

Другая характерная черта стиля фи- 
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лиала — устоявшаяся методика проекти- 
рования, которая дает возможность 
проводить разработки быстро (реаль- 
ное проектирование всегда связано со 
сроками) и предвидеть эстетический 
результат. Дизайнеры филиала давали 
участникам Дня пояснения, смысл кото- 
рых сводился к тому, что если опреде- 
ленной проверенной методики нет, эс- 
тетические свойства становятся слу- 
чайными, непредсказуемыми. В таких 
случаях невозможно определить, на 
каком этапе проектирования возникнет 
неудовлетворительная ситуация, которая 
и приведет к неприемлемому резуль- 
тату. 

Эффективность такой постановки 
проектирования была продемонстриро- 
вана на Дне художника-конструктора 
на примерах разработки различных об- 
разцов рыбопоисковой аппаратуры. Мо- 
дели «Угорь», «Пескарь», «Таймень», 
«@терлядь» разработаны различными 
вторами и в разное время. Отличаясь 
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назначением, конструкцией, объемно- 
пространственными характеристиками и 
другими особенностями, приборы вме- 
сте с тем разработаны в едином стиле, 
который содержит и признаки ставшего 
уже традиционным «приборного стиля» 
и еще не сформировавшегося, но в от- 
дельных чертах определившегося осо- 
бого стиля судовой, навигационной и 
технологической аппаратуры. Единство 
стиля позволило дизайнерам филиала 
решить проблемы в широком диапазо- 
не, начиная от организационно-методи- 
ческих (только отработанный стиль дает 
возможность разным дизайнерам и в 
разное время проектировать приборы 

в одном уровне потребительских 
свойств и не как уникальные изделия, 

а как наборы унифицированных бло- 
ков) и кончая производственно-техноло- 
гическими и потребительскими (для из- 
готовления приборов нужны одни и те 
же материалы, комплектующие изделия 
и технология, операторы обучаются 


Курсовые и дипломные 
воспитанников ХХПИ, 


работы 
представленные 
на выставке «Цех дизайна», 


1, 2. Мобильный жилой блок 

в транспортном и рабочем положении. 
Автор А. Н. КУШНЕРЕВИЧ, 
руководитель А. В. Бойчук 


3. Автотренажер. Предназначен для 
индивидуального и группового обучения 
водителей категории «В». Типовые 
элементы места водителя автомобиля 
ВАЗ-2101 размещены в капсуле 

с электронно-механическими системами, 
моделирующими различные дорожные 
ситуации. 

Автор Н. И. СОКОЛОВ, руководитель 
В. В. Гапиенко у 


4. Оборудование рабочего места 
слесаря-сборщика. Предназначено для 
людей с частичной или полной потерей 
зрения. Морфология и фактура 
(сочетание гладких и шероховатых 
поверхностей) обеспечивают 
ориентацию на ощупь, столешница 
заменена двумя подвижными подло- 
котниками, задающими рабочую 

позу. 

Автор Е. И. ЛОЗОВАЯ, руководитель 
И. В. Остапенко 


5. Рабочее место оператора прокатного 
стана. Обеспечивает комфортабельность 
и эффективность действий человека 
путем задания эргономически 
оптимальной позы, разделения зон 
индикации и управления. 

Автор А. Н. ЛЫСЕНКО, руководитель 
Г. С. Письменный 


Разработки ХФ ВНИИТЭ, 
представленные участниками для 
демонстрации результатов реального 
проектирования 


6—10. Комплексы рыбопоисковой 
аппаратуры для промысловых судов: 
комплекс «Таймень» (электронный 
регистратор сигналов гидролокатора и 
электронный индикатор) (6, 9); 
малогабаритный комплекс. «Пескарь>, 
включающий те же приборы (7, 8) 

и прибор индикации «Стерлядь» (10) 
Дизайнеры А. Т. РЮМИНА, 

С. Н. САЛЬСКИЙ, В. Н. ЛАНДКОФ 
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по одной и той же методике). 

Такой же характер носили и другие 
проекты, относящиеся к проектирова- 
нию оборудования рабочих мест дис- 
петчеров связи. Различные варианты 
оборудования здесь также собираются 
из унифицированных блоков, а работа 
операторов независимо от производ- 
ственной специфики строится на основе 
одной и той же эргономически и пси- 
хологически обоснованной методики. 

Таким образом, День художника-кон- 
структора в Харькове стал своего рода 
проектно-методическим экспериментом. 
Его участники получили возможность 
оценить и сравнить уровень подготовки 
дизайнеров в художественно-промыш- 
ленном вузе с уровнем проектирования 
в дизайнерской организации. Первые 
оценки и выводы таковы. В художест- 
венно-промышленном вузе широко 
развиты поисковые и эксперименталь- 
ные работы, в том числе и такие, 
освоить которые промышленность 
еще не готова. В этих разработках не 
всегда достаточно отработана конструк- 
ция и форма презентации (методы ими- 
тации реальных материалов и техноло- 
гии находятся на начальной стадии), но 
они, возможно, выполняют ту главную 
функцию, без которой невозможна под- 
готовка дизайнера—формируют прогно- 
стическое мышление, умение видеть 
за современным состоянием предмет- 
ного мира его будущее развитие. 

В свою очередь есть и в реальной ди- 
зайнерской практике и успехи и проб- 
лемы. Здесь формируются перспектив- 
ные методы дизайна, рассчитанные на 
создание важнейших с социально-эко- 
номической точки зрения образцов 
промышленной продукции. Однако при 
отработке научных основ формирова- 
ния ассортимента, построения типаж- 
ных рядов, эргономического их обосно- 
вания остаются не до конца отработан- 
ными вопросы комбинаторики, морфо- 
логического проектирования и другие 
чисто проектные вопросы, которые, 
кстати, с успехом решаются на кафедре 
промышленного искусства. 

Выясняется, следовательно, что в 
данном случае вряд ли имеет смысл 
говорить о разрыве между существую- 
щей подготовкой дизайнеров и нужда- 
ми дизайнерской практики. Деятель- 
ность художественно-промышленного 
вуза и дизайнерской организации име- 
ет свою специфику, поскольку и прак- 
тические цели перед ними стоят разные. 

Сопоставление же деятельности ху- 
дожественно-промышленного вуза и 
дизайнерской организации оказалось 
весьма полезным. Помимо того, что оно 
обогатило участников знакомством с 
дизайном в развитии (от учебного до 
реального проектирования), оно позво- 
лило сделать организационные и ме- 
тодические выводы о путях дальнейше- 
го повышения уровня дизайна и в выс- 
шей школе и в ХФ ВНИИТЭ примени- 
тельно к целям, которые стоят сегодня 
перед промышленностью Украины. 
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ДЕНЬ ХУДОЖНИКА-КОНСТРУКТОРА 


В ЕРЕВАНЕ 


30 мая этого года в Республикан- 
ском Доме техники состоялся День 
художника-конструктора, организован- 
ный Армянским филиалом ВНИИТЭ. 

На очередной встрече специалистов 
филиала с их коллегами, работающими 
на промышленных предприятиях, в на- 
учно-исследовательских институтах и 
вузах республики, обсуждались вопросы 
совершенствования номенклатуры и ас- 
сортимента товаров народного потреб- 
ления, проблемы повышения их каче- 
ства, в частности улучшения эстетиче- 
ских и потребительских свойств, с точ- 
ки зрения роли дизайнерских органи- 
заций в осуществлении задач, стоящих 
перед промышленностью сегодня. 

С докладами и сообщениями высту- 
пили заместитель директора АФ ВНИИТЭ 
А. А. Мелкумян, заведующий отделом 
промышленной эстетики СПКБ Мини- 
стерства легкой промышленности 
АрмССР Л. Л. Джугарян, заведующий 
отделом информации и рекламы ПКТИ 
Министерства бытового обслуживания 
АрмССР Л. С. Тевосян, заведующий 
лабораторией промышленной эстетики 
НПО «АНИ» (НИИ микроэлектроники) 
Ю. М. Оганесян и др., патентовед 
АФ ВНИИТЭ Н. Г. Саркисян, главный 
художник-конструктор проектов филиа- 
ла А. М. Багдасарян и др. 

В своих выступлениях они затронули 
некоторые вопросы художественно-кон- 
структорской практики, рассказали о 
структуре и деятельности своих под- 
разделений, поднимали вопросы о фор- 
мах и содержании творческого содру- 
жества, о необходимости утверждения 
статуса специальности дизайнера, о со- 
вершенствовании дизайнерского обра- 
зования. 

Из выступлений представителей ху- 
дожественно-конструкторских подразде- 
лений явствовало, что усилия дизайне- 
ров в отраслях не всегда направлены 
на создание важнейших видов продук- 
ции. Они чаще всего выполняют слу- 
чайные поручения и заказы, не имея 
целенаправленной тематики. Иными 
словами, дизайнерская деятельность на 
предприятиях, к сожалению, еще не 
включена органично в структуру про- 
мышленного производства. Дизайнер 
или вовсе оторван от производства, или 
играет в нем весьма незначительную 
роль, решения его считаются необяза- 
тельными для реализации, и конструк- 
торы и технологи при обсуждении 
художественно-конструкторского проек- 
та зачастую принимают решения не 
самые лучшие, а более простые в ис- 
полнении. 

Задача на сегодня состоит в том, 
чтобы ликвидировать оторванность ху- 
дожника-конструктора от производ- 
ственных процессов, но для этого нуж- 
но обеспечить и другую сторону дела— 
глубокое знание специфики технологии 
производства со стороны дизайнеров. 

Выступления специалистов филиала 


- касались различных аспектов проект- 


ной деятельности художников-конструк- 
торов. Особо подчеркивалось то важ- 


ное внимание, которое уделяется вы- 
бору обоснования декоративно-кон- 
струкционных материалов и защитно- 
декоративных покрытий. Карты цвето- 
фактурного решения являются юриди- 
ческим документом, защищающим ав- 
торские позиции дизайнера в процессе 
внедрения. Консультативная помощь спе- 
циалистов филиала по материалам ока- 
зывает неоценимую услугу дизайнерам 
промышленности. 

С огромным интересом просмотрели 
участники Дня художника-конструктора 
научно-популярные фильмы «Я — ди- 
зайнер» и «Армянские вертикали», по- 
казанные в заключение этой взаимно 
полезной встречи дизайнеров респуб- 
лики. 

В фойе Дома техники была развер- 
нута экспозиция работ Армянского 
филиала за последние два-три года. 
Особый интерес вызвали у посетителей 
проекты радиоаппаратуры и бытовых | 
электроприборов, а также работы по 
графическому фирменному стилю. 

Прошедшая встреча армянских ди- 
зайнеров должна принести ощутимую 
пользу в конкретной работе художест- 
венно-конструкторских подразделений 
на предприятиях как в содержательном, 
так и в организационном плане. Даль- 
нейшее расширение и упрочение свя- 
зей дизайнеров-практиков с методиче- 
ским центром технической эстетики в 
республике даст возможность этим 
предприятиям успешней решать задачи, 
поставленные перед республикой, в по- 
вышении качества товаров народного 
потребления. 


ХАЧАТРЯН И. Г., АФ ВНИИТЭ 
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Выставки, конференции, совещания 


ВСЕСОЮЗНОЕ СОВЕЩАНИЕ ПО ЦВЕТУ ПЛАСТМАСС 


В марте 1984 года ВНИИТЭ провел 
Всесоюзное совещание «Формирование 
цветового ассортимента пластмасс». 

В нем приняли участие специалисты 
предприятий — изготовителей пластмасс, 
научно-исследовательских институтов по 
разработке и применению пластмасс, 
НПО «Пигмент», Союзглавхима, Меж- 
отраслевой лаборатории стандартиза- 
ции Минхимпрома, организаций — раз- 
работчиков и изготовителей изделий 
культурно-бытового назначения (всего 
43 организации]. 

Цель совещания состояла в выявле- 
нии проблемы формирования оптималь- 
ного цветового ассортимента пластмасс 
с учетом возможностей реального 
удовлетворения потребностей отрас- 
лей — потребителей пластмасс, в поста- 
новке первоочередных задач по обес- 
печению отраслей народного хозяйства 
необходимым цветовым ассортиментом 
пластмасс. 


Известно, что декоративно-конструк- 
ционные пластмассы — широко распро- 
страненный материал для изготовления 
деталей внешней формы многих изде- 
лий культурно-бытового назначения. 
Поэтому в серьезном и заинтересован- 
ном разговоре о цвете пластмасс при- 
нимали активное участие и разработ- 
чики и потребители этих материалов. 

В настоящее время разработка и 
выпуск цветового ассортимента пласт- 
Масс в стране произодятся в соответ- 
ствии с порядком, установленным Ин- 
струкцией ИО2—82 «Цветовой ассор- 
тимент и контрольные образцы цвета 
декоративно-конструкционных пласт- 
масс. Порядок разработки, согласования 
и утверждения», согласованной с голов- 
ными организациями, ответственными 
за разработку и выпуск пластмасс, и 
утвержденной ГКНТ и Минхимпромом. 

Согласно этой Инструкции, окрашен- 
ные в массе пластмассы должны вы- 
пускаться только в соответствии с кон- 
трольными образцами цвета, согласо- 
ванными с ВНИИТЭ и утвержденными 
головными НИИ — разработчиками 
пластмасс. Цветовой ассортимент пласт- 
масс, планируемый к выпуску, подле- 
жит обязательному согласованию с 
ВНИИТЭ, а НИИ — разработчики пласт- 
масс должны предусматривать в своих 
планах проведение работ по созданию 
перспективного цветового ассортимента 
(с подготовкой соответствующих аль- 
бомов) и работу по формированию те- 
кущего цветового ассортимента. Разра- 
ботчики нормативно-технической доку- 
ментации на окрашенные в массе пласт- 
Массы должны предусматривать в НТД 
нормирование цвета пластмасс и пред- 
ставлять эту документацию на согласо- 
вание во ВНИИТЭ. Заключение ВНИИТЭ 
при аттестации окрашенных в массе 
плестмасс по высшей категории каче- 
ства обязательно. 

Действующая в стране система вы- 
пуска окрашенных в массе пластмасс 
повутвержденным контрольным образ- 

цвета призвана обеспечить форми- 
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рование и выпуск цветового ассорти- 
мента пластмасс в соответствии с тре- 
бованиями технической эстетики и прак- 
тики художественного конструирования. 


СООБЩЕНИЯ 


В настоящее время почти все серий- 
но выпускаемые окрашенными в массе 
пластмассы изготовляются в соответ- 
ствии с утвержденными контрольными 
образцами цвета. 

ВНИИТЭ подготовил рекомендации 
по цветовому ассортименту основных 
видов пластмасс. Большую роль сыгра- 
ли разработанные и тиражированные 
ВНИИТЭ совместно с организациями 
Минхимпрома семь альбомов с реко- 
мендуемыми образцами цвета пласт- 
масс. 

Активно проводит работы по окра- 
шиванию ударопрочного полистирола, 
АБС-пластиков, полиэтилена, сополиме- 
ров стирола ОНПО «Пластполимер», 
по окрашиванию поликарбоната — НПО 
«Пластмассы». Созданы суперконцен- 
траты пигментов. НПО «Пластик» раз- 
работаны дозаторы для введения су- 
перконцентров в термопласты в про- 
цессе производства изделий, и с 
1985 года предполагается их серийное 
производство. Рядом предприятий про- 
водится расширение, качественное об- 
новление выпускаемого цветового ас- 
сортимента пластмасс, создаются новые 
цвета. Так, большая работа проведена 
в 1983 году ГПО «Стирол» по воспро- 
изведению новых цветов в ударопроч- 
ном полистироле и полистироле общего 
назначения, ПО «Карболит» — по вос- 
произведению новых цветов в сополи- 
мере стирола МСН. 

Тем не менее выпускаемый в настоя- 
щее время цветовой ассортимент 
пластмасс не отвечает предъявляемым 
к нему требованиям как по ассорти- 
менту, так и по объему выпуска. Не 
удовлетворяются требования по цвету 
и другим показателям декоративных 
свойств пластмасс (блеску, рисунку 
и др.) отраслей, выпускающих очковые 
оправы, холодильники, бытовую радио- 
аппаратуру, настольные и настенные 
часы, кухонные электромеханические 
приборы и т. п. 

В отношении отдельных видов пласт- 
масс и пигментов совещание отметило 
следующее (сообщения Т. А. Печковой, 
Р. Л. Нуруллаевой]. 

Из шести предприятий, выпускающих 
ударопрочный полистирол, только два 
(ГПО «Стирол» и ПО «Ангарскнефтеорг- 
синтез») выпускают разнообразный и 
качественный цветовой ассортиме т 
Однако объемы выпуска окрашен - эго 
полистирола на этих предприятиях не- 
велики и не могут удовлетворить по- 
требность промышленности. К тому же 
на ГПО «Стирол», имеющем лучший у 
нас в стране цветовой ассортимент 
пластмасс, наметилась тенденция к его 
сокращению (в 1980 году выпущено 
32 цвета, в 1981-м — 20, в 1982 и 1983 го- 
дах — по 15 цветов. Сокращен ассор- 


тимент цветов на ПО «Ангарскнефте- 
оргсинтез» (с 17 цветов в 1980 году 

до 9 в 1983-м). На остальных четырех 
предприятиях, выпускающих ударопроч- 
ный полистирол (ПО «Азот», ПО «Сала- 
ватнефтеоргсинтез», Шевченковском и 
Омском заводах пластмасс), имеются 
высокопроизводительные линии по 
окрашиванию полистирола, но выпускае- 
мый ими ассортимент ограничен в ос- 
новном белым и черным. 


Прекрасный материал — АБС-пластик. 
Но в его ассортименте отсутствуют це- 
лые цветовые группы (оранжевая, бе- 
жевая, желтая), ряд цветовых групп 
представлен только одним цветом, 
количество выпускаемых цветов сокра- 
тилось с 20 в 1980 году до 12 в 1983-м. 
ПО «Карболит» выпускает сополимер 
МСН красивых желтого и оранжевого 
цветов, но из-за непоставок необходи- 
мых красителей — непостоянно, на 
1984 год заявки на красители для изго- 
товления МСН этих цветов не удовлет- 
ворены. Не сформирован цветовой ас- 
сортимент сополимера МСП, выпускае- 
мого Омским заводом пластмасс. 


Неблагополучное положение дел 
сложилось с цветовым ассортиментом 
полипропилена, который может найти 
широкое применение для изготовления 
изделий культурно-бытового назначения. 
Московский нефтеперерабатывающий 
завод сократил выпускаемое количе- 
ство цветов полипропилена с 11 в 
1977 году до 4— в 1983-м, а из 16 цве- 
тов, на которые утверждены контроль- 
ные образцы, запланировал к выпуску 
в 1984 году только 3, предусмотрев 
одновременно выпуск двух цветов по 
неутвержденным контрольным образ- 
цам. Завод не удовлетворяет заявки 
на цвета полипропилена, необходимые 
для изготовления термосов. 


Отсутствует цветовой ассортимент 
серийно выпускаемых окрашенными в 
массе этролов, целлулоида, фенопласта. 
Не сформирован цветовой ассортимент 
(ни перспективный, ни для ежегодного 
выпуска) поливинилхлорида и полиме- 
тилметакрилата, хотя возможности для 
их создания имеются. На протяжении 
многих лет не пересматривается и не 
обновляется цветовой ассортимент ами- 
нопласта, не улучшается, а ухудшается 
качество цвета «слоновая кость», а 
пластмассы этого цвета выпускаются в 
большом объеме. Цветовой ассорти- 
мент суперконцентратов пигментов не 
обеспечивает существующих потреб- 
ностей ни по качеству выпускаемых 
цветов, ни по объемам их выпуска. 


В создании и обеспечении выпуска 
цветового ассортимента пластмасс 
весьма важна роль научно-исследова- 
тельских институтов — разработчиков 
пластмасс. Однако ряд институтов: 
ВНИИСС, НИИ полимеров им. В. А. Кар- 
гина и др.— не принимают участия в 
формировании цветового ассортимента 
закрепленных за ними пластмасс. Не 
проводится работа НПО «Пластмассы» по 
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формированию цветового ассортимента 
аминопласта. 


ОБСУЖДЕНИЕ 


Специалисты ВНИИТЭ (Н. А. Букко, 
А. П. Щичилина) отметили, что ряд 
предприятий нарушают требования ин- 
струкции ИО2—82. Так, в 1983 году и 
ранее имел место выпуск пластмасс по 
неутвержденным контрольным образ- 
цам цвета на Московском нефтепере- 
рабатывающем заводе, Казанском ПО 
«Оргсинтез», Котовском заводе пласт- 
Масс, Кемеровском ПО «Карболит», ПО 
«Азот», Свердловском заводе пласт- 
масс. Кроме того, выпускаемый ассор- 
тимент пластмасс ряда предприятий не 
включает все цвета, контрольные образ- 
цы которых были утверждены в уста- 
новленном порядке. 

Несмотря на распоряжение Союз- 
химпласта, и в 1983 году не издан 
НИИ — разработчиками пластмасс ни 
один альбом с рекомендуемыми образ- 
цами цвета пластмасс. 

Анализ действующих ГОСТов, ОСТов, 
ТУ на окрашенные в массе пластмас- 
сы свидетельствует о необходимости 
упорядочения нормирования показате- 
лей декоративных свойств пластмасс, 
разработки номенклатуры показателей 
декоративных свойств пластмасс и ме- 
тодов их оценки. Однако работа эта 
ведется вяло. Случайный характер носит 
представление на согласование во 
ВНИИТЭ нормативно-технической доку- 
ментации на окрашенные в массе 
пластмассы. Не представляют на согла- 
сование проекты такой документации 
ВНИИСС, НИИ полимеров им. В. А. Кар- 
гина, а НПО «Пластмассы» представ- 
ляет только на поликарбонат. 

Останавливаясь на недостатках цве- 
тового ассортимента пластмасс и пиг- 
ментов, на нарушениях установленной 
системы выпуска пластмасс по утвер- 
жденным контрольным образцам цвета, 
участники совещания (А. Т. Емельяно- 
ва, Л. П. Демченко, Л. А. Свойкина, 

Н. С. Алфимова, В. Ф. Петрова, Е. Н. Че- 
берко, Л. С. Геннель и др.] отмечали: 

— нехватку красителей и пигментов 
и неудовлетворение заявок предприя- 
тий — изготовителей пластмасс; 

— недостаточный ассортимент и 
плохое качество ряда красителей и пиг- 
ментов, нестабильность их цвета, отсут- 
ствие четких рекомендаций НИОПиК по 
пигментам, в том числе по тем, кото- 
рые допущены для контакта с пищевы- 
ми продуктами; 

— недостатки документации на кра- 
сители; 

— невысокое качество исходного 
сырья, связанное с рядом технологиче- 
ских трудностей; 

— «стихийное» формирование вы- 
пускаемого цветового ассортимента 
пластмасс на основании договоров 
между поставщиком и потребителем; 


— отсутствие централизованного 
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планирования выпуска и распределения 
окрашенных в массе пластмасс и СКП 

с учетом цветов, необходимых потре- 
бителям пластмасс; 

— невыявленность крупнотоннажных 
потребителей на каждый разработанный 
или разрабатываемый цвет; 

— отсутствие системы материально- 
го стимулирования за ведущиеся рабо- 
ты по цвету пластмасс и за выпуск 
предприятиями не одного-двух, а ши- 
рокого ассортимента цветов и его 
постоянного обновления; 

— ограниченный объем работ по 
колористике пластмасс в НИИ и на 
предприятиях; 

— отсутствие координации всех ас- 
пектов работ по цвету пластмасс, веду- 
щихся различными организациями. 

Специалисты, представлявшие от- 
расли — потребители пластмасс 
[Б. П. Бодриков, М. М. Михлин, 

В. М. Пинчук, Е. Я. Беседовский, 

Н. М. Денисов, Г. В. Хохлова], отметили 
прямую зависимость эстетического 
уровня выпускаемых изделий (очковых 
оправ, часов, холодильников, кофемо- 
лок, магнитофонов и т. д.) от качества 
и цвета пластмасс. 


РЕШЕНИЕ 


В результате состоявшегося обмена 
мнениями были отмечены и указаны 
в решении совещания следующие пер- 
воочередные задачи. 

Необходимо разработать специаль- 
ную программу формирования цвето- 
вого ассортимента пластмасс и всем 
разработчикам координировать свои 
работы в области цветового ассорти- 
мента пластмасс, пигментов и красите- 
лей. 

Следует поставить вопрос перед 
Госпланом СССР, Госснабом СССР и 
Союзглавхимом о централизованном 
планировании выпуска и распределения 
окрашенных в массе пластмасс не толь- 
ко в марочном, но и цветовом ассор- 
тиментах. Необходимо решить вопрос 
о создании промежуточных баз для 
распределения окрашенных в массе 
пластмасс, изготовленных на крупнотон- 
нажных линиях ряда предприятий — 
изготовителей пластмасс, и прежде все- 
го — на Шевченковском заводе пласт- 
Масс. 

Получение цветных пластмасс пред- 
приятиями — изготовителями изделий 
зависит от решения Союзглавхимом 
следующих поставленных участниками 
совещания вопросов. 

Фонды на пигменты и красители для 
предприятий — изготовителей пластмасс 
и пигментов должны распределяться в 
соответствии с планируемым и утвер- 
ждаемым цветовым ассортиментом их 
продукции. Кроме того, необходимо 
выявить потребность в окрашенных 
пластмассах (по цветовому асортименту 
и объемам потребления) и совместно 
с "`Минхимпромом, головными НИИ — 
разработчиками пластмасс и ВНИИТЭ 
определить предпочтительные области 


использования окрашенных пластмасс, 

в том числе пластмасс, окрашенных 
особо дефицитными пигментами и кра- 
сителями. Целесообразно осуществлять 
централизованное обеспечение окра- 
шенными пластмассами крупнотоннаж- 
ных потребителей пластмасс, а средне- 
и мелкотоннажные производства обес- 
печивать концентратами красителей для 
крашения по месту переработки. При 
выдаче нарядов на пластмассы необхо- 
димо подбирать потребителей по цвету 
материала, учитывая существующие 
крупнотоннажные производства. 

Очень многое зависит от Министер- 
ства химической промышленности. Что- 
бы создать высококачественный ассор- 
тимент цветных пластмасс, оно должно 
решить вопрос обеспечения предприя- 
тий — изготовителей пластмасс необхо- 
димым ассортиментом светопрочных и 
термостойких пигментов и красителей, 

в том числе красных, вишневых, оран- 
жевых, желтых, а также цветов, допу- 
щенных для изготовления игрушек и 
тех изделий, которые контактируют 

с пищевыми продуктами. Для этого 
необходимо организовать производство 
органических и неорганических пигмен- 
тов в полной цветовой гамме и выра- 
ботать оптимальную систему распре- 
деления и использования пигментов и 
красителей с учетом направлений фор- 
мирования цветового ассортимента 
пластмасс каждого предприятия. Необ- 
ходимы также мероприятия экономиче- 
ского порядка: материальное стимули- 
рование предприятий за выпуск разно- 
образного цветового ассортимента 
пластмасс, введение в методику расче- 
та экономического эффекта коэффици- 
ента за выпуск пластмасс улучшенного 
цветового ассортимента. 

Целенаправленное формирование 
цветового ассортимента пластмасс во 
многом зависит от работы научно-ис- 
следовательских институтов пластмасс. 
Поэтому Минхимпром, Миннефтехим- 
пром СССР, Министерство по производ- 
ству минеральных удобрений СССР 
и другие ведомства должны установить 
ответственность и определить обязан- 
ности научно-исследовательских инсти- 
тутов — разработчиков пластмасс. На- 
пример соответствующим головным ин- 
ститутам следует разработать цветовой 
ассортимент этрола и целлулоида тех 
марок, которые используются для изго- 
товления очковых оправ, с целью полу- 
чения широкой гаммы цветов и рисун- 
ков и обеспечить их внедрение на 
предприятиях — изготовителях этих ви- 
дов пластмасс. 

Целый ряд других важных общих и 
частных конкретных предложений и 
рекомендаций был зафиксирован в ре- 
шении всесоюзного совещания. Сове- 
щание отметило многогранность вопро- 
сов, связанных с созданием оптималь- 
ного цветового ассортимента пластмасс, 


и общую заинтересованность в их ре- 
шении. 
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Проекты, изделия 


ГРИГОРЬЕВ Н. А., 
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НОВЫЙ КУХОННЫЙ КОМПЛЕКС 


Современная кухня все более насы- 
щается бытовой техникой. В связи с 
этим удачное взаиморасположение раз- 
личных приборов, облегчающее их экс- 
плуатацию, позволяющее рациональнее 
использовать всю площадь кухни, 
оказывается немаловажной проблемой. 
Ее разрешению должно способствовать 
создание и внедрение так называемых 
бытовых комплексов. Расскажем о про- 
екте одного из них, включающего хо- 
лодильную технику и микроволновую 
печь. 

Микроволновые печи — достаточно 
новый прибор современной кухни. Они 
предназначаются для быстрого приго- 
товления блюд различного ассортимен- 
та, для размораживания продуктов, 

а также для разогрева приготовленных 
и охлажденных блюд. Эти печи обла- 
дают рядом несомненных преимуществ. 
Использование микроволновой энергии 
позволяет значительно лучше, чем при 
других видах тепловой обработки, со- 
хранить витаминный состав продуктов, 
улучшает вкусовые качества блюд, 
уменьшает потери продукта в весе и 
объеме. При этом не нарушаются тка- 
ни размораживаемого продукта, сохра- 
няется его качество (не происходит де- 
струкции). Значительно меньшими ока- 
зываются затраты электроэнергии и 
времени. Для разогрева пищи доста- 
точно пяти-шести минут, а готовка за- 
нимает десять-пятнадцать минут. Ис- 
пользовать посуду можно и фаянсо- 
вую, и керамическую, и стеклянную, а 
также бумагу и полиэтилен. Незаменима 
роль микроволновой печи для приго- 
товления диетических блюд. 

Во ВНИИТЭ был разработан! базо- 
вый художественно-конструкторский 
проект микроволновой печи и две ее 
модификации, улучшающие удобства 
эксплуатации печи и расширяющие ее 
функциональные возможности. В одной 
из модификаций предусматривалось 
регулирование мощности, а в другой — 
управление с помощью микропроцес- 
сора. Для улучшения вкуса и внешнего 
вида пищи в дальнейшем возможно 
преобразование микроволновой энергии 
в инфракрасную с помощью термоста- 
тивного ферритового покрытия, на- 
несенного на поверхность специальных 
емкостей для приготовления пищи. 

Разработке художественно-конструк- 
торского проекта нового кухонного 
комплекса ?, включающего микроволно- 
вую печь и холодильные агрегаты, пред- 
шествовало экспериментальное модели- 
рование процессов работы на кухне. 

В первую очередь была изучена и уч- 
тена номенклатура выпускаемых нашей 
промышленностью изделий, которые 
могли бы быть объединены в бытовой 
комплекс. Принимались во внимание 
смысловое единство процессов (после- 
довательность операций), конструктив- 
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ная и технологическая общность объ- 
единяемых в блок приборов, возмож- 
ность их блокирования с другим кухон- 
ным оборудованием, а также рацио- 
нальность использования кухонного про- 
странства. 

В итоге определились варианты сое- 
динения микроволновых печей с нагре- 
вательными приборами общего назна- 
чения — жарочными шкафами, двух- и 
четырехконфорочными панелями (муль- 
дами), морозильниками и холодильни- 
ками. Микроволновая печь удачно до- 
полняет этот традиционный кухонный 
набор. Появляется возможность создать 
в дальнейшем комплекс, соединяющий 
приборы, в которых используются все 
применяемые в быту источники энергии: 
газ, электричество и микроволновое 
поле. Применение же микропроцессо- 
ров в системе управления элементами 
такого комплекса предельно упростит 
эксплуатацию, высвободит время. 

Для последующей детальной про- 
работки были выбраны бытовые ком- 
плексы, включающие микроволновую 
печь, морозильник с объемом камеры 
от 120 до 160 дм? и холодильники с 
объемом камеры до 140 дм? (без 
встроенных морозильников). Из этих 
агрегатов были составлены два комплек- 
са: «морозильник-- микроволновая 
печь» и «морозильник- микроволновая 
печь -- холодильник». В первом комплек- 
се микроволновая печь устанавливается 
на морозильнике с объемом камеры 
120 дмЗ и играет в первую очередь 
роль быстрого размораживателя. Если 
требуется приготовление блюд из раз- 
мораживаемого продукта, то эта опе- 
рация также выполняется в печи. 

В дальнейшем, если печь снабдить 
микропроцессором, все эти операции 
можно будет выполнять в автоматиче- 
ском режиме. В этом комплексе можно 
использовать морозильник и с большим 
объемом камеры (до 160 дм?), имею- 
щий идентичное конструктивное реше- 
ние с первым. Общая высота комплек- 
са составляет 1500 мм. 

Второй тип комплекса получается 
дополнением первого холодильником, 
который устанавливается сверху на 
микроволновую печь. Таким образом, 
комплекс представляет собой стойку 
приборов, которые могут использовать- 
ся и порознь. Применение в данном слу- 
чае морозильника с ббльшим объемом 
камеры и, следовательно, большего по 
высоте нецелесообразно, так как хо- 
лодильником, стоящим на большой вы- 
соте, будет неудобно пользоваться. Об- 
щая высота второго комплекса состав- 
ляет 2100 мм. Размеры комплекса, как 
и входящих в него агрегатов, увязаны 
с модулем кухонного оборудования. 
Комплекс, как видим, экономит про- 
странство кухни. 

Микроволновая печь, входящая в со- 
став комплексов, является главным эле- 
ментом, формирующим их образ. При 
проектировании микроволновых печей 
проводился поиск оригинальных стиле- 
вых и конструктивных решений лице- 
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вых панелей. В результате были опре- 
делены два варианта художественно- 
конструкторского решения, отличаю- 
щиеся конструкцией дверцы и пульта 
управления. В одном из них ручка, 
являясь конструктивным элементом 
дверцы, находится в одной плоскости 

с ней, представляя собой элемент об- 
рамления смотрового отверстия. Органы 
управления — таймер, кнопка пуска 

и др., выполненные в виде нажимных 
клавиш, расположены на пульте. Лишь 
регулировка степени нагрева осущест- 
вляется с помощью ползунка. В дру- 
гом варианте предусмотрено полное 
застекление дверцы, ручка отсутствует 
и дверца открывается с помощью кла- 
виши, расположенной на блоке управ- 
ления. Регулирование степени нагрева 
осуществляется также с помощью кла- 
зишей. Зона индикатора на блоке 
управления полностью перекрывается 
накладкой из прозрачной светло-дымча- 
той пластмассы. Для большего удобства 
пользования пультом управления и обес- 
печения гигиенических норм в даль- 
нейшем возможно применение на пуль- 
те переключателя мембранного типа, 
расположенного под лавсановой плен- 
кой. Чтобы задать нужный режим ра- 
боты микроволновой печи, достаточно 
будет легкого прикосновения к опреде- 
ленной зоне на пленке, обозначенной 
информационной графикой. 

Возможность создания бытовых ком- 
плексов основывается на близкой кон- 
структивной и технологической базе со- 
ставляющих изделий. Основными техно- 
логическими приемами изготовления 
корпусов и дверок холодильной тех- 
ники и кожуха печи являются гибка 
и штамповка. 

Высокие функционально-эксплуата- 
ционные свойства бытовых комплексов 
обеспечены эргономической проработ- 
кой. Габариты и положения по высоте 
рабочих камер, емкостей, ручек для 
захвата, равно как и форма органов 
управления, выбраны и спроектированы 
с учетом антропометрических данных и 
условий эксплуатации приборов. Рацио- 
нальность компоновки органов управле- 
ния обусловлена логичной группировкой 
в соответствии с лидирующими функ- 
циями управления. Это обеспечивает 
информативность и возможность быстро 
освоить стереотип пользования. Функ- 
циональная информативность усилива- 
ется применением простой и четкой 
гарнитуры шрифта. 

Современные модели холодильни- 
ков, морозильников и микроволновых 
печей характеризуются общностью кон- 
структивно-компоновочных схем, что, 

в свою очередь, обусловлено стандар- 
тизацией основных технических реше- 
ний. Существенную роль здесь играет 
и складывающаяся стереотипность по- 
требительских требований предъявляе- 
мых к изделиям. Эти факторы, влияю- 
щие на формообразование, во многом 
определили визуальное сходство раз- 
работанных бытовых комплексов. Инди- 
видуальность же внешнего вида быто- 
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1. Варианты использования 
микроволновых печей с 
электроприборами для приготовления 
пищи (поисковые макеты) 

2. Новый бытовой комплекс 
«морозильник- микроволновая печь». 
Общая высота — 1500 мм. 

Дизайнеры Б. В. КОРОЛЕВ, 

Н. А. ГРИГОРЬЕВ 

3. Второй вариант бытового комплекса 
морозильник микроволновая печь 
+ холодильник». Общая высота 2100 мм. 
Дизайнеры Б. В. КОРОЛЕВ, 

Н. А. ГРИГОРЬЕВ 


вых комплексов, их объемно-пластиче- 
ского решения достигается нюансной 
проработкой формы и деталей, под- 
черкиванием функционально-техниче- 
ской сложности агрегатов. Таким обра- 
зом взаимосвязь конструкции и формы 
приобретает стилевое звучание. Кор- 
пус — главный носитель эстетического 
образа комплекса — обусловливает 
конкретный «рационалистический 
стиль», от которого зависит формооб- | 
разование других элементов, отсутствие. 
какого-либо украшательства. | 
Основной пластический прием — 
расчленение плоскостей разъемами и 
уступами. Весь комплекс зонируется на 
составляющие блоки, лицевая панель — 
на зоны индикаторов и на группы кла- 
виш. Зонирование имеет функцио- 


нально-эксплуатационный смысл и од- 
новременно несет эстетическую нагруз- 
ку: уравновешенная графическая ком- 
позиция лицевой панели придает ком- 
плексу в целом образ современного 
электронного прибора. Тем самым 
осуществляется и стилистическая увяз- 
ка комплекса с современной кухонной 
мебелью. В цветовых решениях лице- 
вой панели микроволновой печи ис- 
пользованы черный и коричневый цве- 
та, подчеркивающие элегантность и 
сложность приборов. В то же время 
боковые плоскости, окрашенные в бе- 
лый цвет, облегчают зрительное вос- 
приятие комплекса, как бы уменьшают 
его видимый объем. Помимо описан- 
ного, предусматривается также более 
традиционный вариант окраски, где тем- 
ная лицевая панель печи сочетается с 
белыми дверцами холодильника и мо- 
розильника. Особых требований к кон- 
структивно-отделочным материалам не 
предъявляется, так как отсутствует ка- 
кой-либо значительный нагрев агрегатов. 
Используются такие традиционные ма- 
териалы, как ударопрочный полистирол, 
АБС-пластик, эмаль МЛ-12. Камера пе- 
чи, где происходит размораживание 

и приготовление продукта и где воз- 
можно загрязнение, изготавливается 

из нержавеющей стали, легко поддаю- 
щейся очистке. 

В заключение отметим, что разра- 
ботка ряда моделей микроволновых 
печей и варианты нового кухонного 
комплекса выполнены дизайнерами 
ВНИИТЭ в рамках договора с пред- 
приятиями-изготовителями Министер- 
ства электронной промышленности, спе- 
циализирующимися на выпуске микро- 
волновых печей. 

Собирать же целостные комплексы 
«микроволновая печь--холодильник-+ 
+ морозильник» намечается на Саратов- 
ском заводе холодильной техники Мин- 
легпищемаша. В свое время Белорус- 
ский филиал ВНИИТЭ выполнял по за- 
казу этого завода разработку интерье- 
ров бытовых холодильников и моро- 
зильников. Освоение производством и 
выпуск новых комплексов предполага- 
ется проводить поэтапно: вначале в 
комплекс будет входить печь с регу- 
лируемой мощностью, затем — печи 
с микропроцессором. 

бъединение микроволновой печи 
с холодильной техникой в единый ку- 
хонный блок определяет новый вид 
бытового изделия с повышенным уров- 
нем комфортности, расширенным диа- 
пазоном потребительских свойств. По- 
скольку внедрение новых комплексов 
требует участия различных специализи- 
рованных предприятий, принадлежащих 
разным ведомствам, необходимо обра- 
тить особое внимание на обеспечение 
четкой координации их работы. Толь- 
ко согласованность взаимных усилий 
может стать залогом быстрого освоения 
промышленностью нового нужного сов- 
ременному потребителю изделия. 
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Из истории 


УДК 625.746.53 


САРДАРОВ А. С., 
канд. архитектуры, 
Белдорпроект, г. Минск 


5000 ЛЕТ 
ЭВОЛЮЦИИ 


ДОРОЖНОГО ЗНАКА 


«ПЕРВИЧНЫЕ» ДОРОЖНЫЕ 
ОРИЕНТИРЫ 


История цивилизации неразрывно 
связана с развитием путей сообщения. 
Сухопутные дороги, первоначально по- 
вторявшие естественные речные пути, 
со временем становятся независимыми 
маршрутами, соединяющими поселения. 

Передвижение по местности требо- 
вало определенных ориентиров, указы- 
вавших верное направление и отмеряв- 
ших расстояние. Первоначально этим 
целям служили естественные, природ- 
ные формы: складки рельефа, деревья, 
скалы, холмы — все то, что находилось 
вблизи маршрута и отличалось по фор- 
мМальным внешним признакам от непо- 
средственного окружения. 

Такими ориентирами могли служить 


и отдельно стоящее дерево на равнине, 
и одиноко лежащий в поле валун, и вы- 
дающийся утес на побережье. Понача- 
лу они не разграничивались по своему 
назначению: дерево-знак могло и озна- 
чать место изменения направления, и 
служить фиксацией пройденного пути. 
Постепенно возникает потребность от- 
мечать их специально — «усовершен- 
ствовать» ориентиры: люди начинают 
делать зарубки на деревьях, складывать 
камни в пирамиды. Затем на придорож- 
ных ориентирах стали появляться при- 
митивные рисунки — начали использо- 
вать пиктографическое письмо. Древ- 
нейшие из известных в истории сухо- 
путных путей — пересохшие притоки 
Нила (вади), которые сформировали 

как бы естественные пространственные 
коридоры в каменистых грунтах, — пол- 


ны таких сопровождающих маршруты 
наскальных рисунков и надписей. 

Исследователи заметили [1], что та- 
кие надписи и изображения группиру- 
ются с определенной частотой. Эти 
надписи оставляли фараоны, жрецы 
и царские чиновники. Они не носят ха- 
рактера непосредственно «дорожной 
информации», но сосредоточение их в 
местах предполагаемых стоянок указы- 
вает на возможность их использования 
как ориентиров в пути, отмечающих 
расстояние и указывающих на место 
отдыха. 

В эпоху древнегреческой цивилиза- 
ции дорожными ориентирами служили 
каменные пирамиды, или «гермы», как 
их там называли. Обычай собирать 
камни на полях и складывать их вдоль 
граничных линий межей, превращается 
в форму организации пространственных 
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1. Камни, сложенные в пирамидку на 
границе поля в Армении. Аналогичным 
образом складывались камни у полей 
и 5000 лет назад, в эпоху неолита 


2. Обработанный камень, обозначавший 
Священную дорогу (из Афин в Дельфы). 
4 век до н. э. Обозначение дороги 
зародилось в античное время 


3. Камень с надписью князя Ротволода 
Борисовича. ХИ в. В Древней Руси 
камень с надписью также служил 
дорожным ориентиром 


4. Валун с руническими письменами. 
Талас. Киргизия. УПИ—УПШ века. 
Такие камни с надписями носили как 
ритуально-магический, так и 
функциональный характер 


5. Мильный камень. Северная Америка. 


1768 год. Со временем путевые камни 
приобретают характер специально 
установленных ограненных столбов 

с указанием расстояний 


6. Мильный столб в Древнем Риме. 

[ век. Крупные цилиндрические столбы 
на римских дорогах отмечали 
расстояние от столицы империи — Рима 
и имели строгую геометрическую форму 
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ориентиров. В дальнейшем гермы эво- 
люционируют в специально высекаемые 
из камня столбики, нередко венчаемые 
изображением головы. Эти памятники 
уже прямо ассоциируются с богом 
Гермесом (происхождение имени кото- 
рого и связано с «гермами»), почитав- 
шимся как покровитель торговли и пу- 
тешествий, вообще «дорожный» бог. 


СПЕЦИФИЧЕСКИЕ «ЗНАКОВЫЕ ФОРМЫ» 


Они выделились в результате дли- 
тельного исторического процесса. 

Способность наделять предметы ма- 
териального мира сверхъестественным 
характером — свойство многих перво- 
бытных цивилизаций [2]. Эта способ- 
ность сознания имела практическое 
значение, когда обожествляемые камни 


и деревья использовались в качестве 
ориентиров в пространственной среде. 
Одновременно с этим свойством созна- 
ния развивался навык формотворчест- 
ва — способность создавать графиче- 
ские и скульптурные изображения, и 
определенные формы выделились как 
исключительно «знаковые», устраивае- 
мые специально «как знаки». Необхо- 
димо отметить, что знаковый характер 
могли иметь и неспецифические формы 
художественного творчества: даже про- 
стейшее изображение или орнамент по- 
лучали почти всегда определенный 
символический смысл. Однако именно 
в пространственном ориентировании 
знак выделяется как утилитарная фор- 
ма, и символика его почти всегда конк- 
ретна и узконаправленна. 

Символика валуна с надписью, ле- 


жащего на распутье, хорошо передана, 
в частности, в русских памятниках уст- 
ного творчества — былинах: «прямо 
пойдешь — голову потеряешь»... Пред- 
ставляется, однако, что здесь исполь- 
зовались вполне реальные прототипы 
указателей, существовавших на дорогах 
Древней Руси. 

Камням, имевшим ориентирующее 
значение, стали со временем прида- 
вать определенные геометрические фор- 
мы: как правило, прямоугольно-призма- 
тическую с горизонтальным или полу- 
круглым завершением либо цилиндри- 
ческую. Чтобы зафиксировать, их одним 
концом закапывали в землю. Еще один 
своеобразный вид дорожного знака — 
«мильный камень», отмечающий 
расстояние. Появившись в античные 
времена, он проходит почти в неизмен- 
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ном виде через всю историю сухопут- 
ных дорог средневековой Европы, а 
впоследствии и Северной Америки, и 
встречается вплоть до ХУЙ века. 
Цивилизации, отмеченные высоким 
уровне развития путей сообщения, да- 
вали пример и высокоразвитых элемен- 
тов дорожного обустройства, и в част- 
ности, дорожных знаков. В Древнем 
Риме мильные камни являются обяза- 
тельной принадлежностью дорог, расхо- 
дящихся из центра республики, а по- 
том империи. Крупные цилиндрически 
тщательно отделанные столбы с высе- 
ченными цифрами отмечали расстояние 
от Золотого мильного столба, нахо- 
дившегося вблизи храма Сатурна на 
римском форуме. Нередко цифры 
дополнялись надписями, восхвалявшиму 
деяния того или иного императора. 


#6 


ДОРОЖНОЕ БЛАГОУСТРОЙСТВО 
И ДОРОЖНЫЕ ЗНАКИ 


Усовершенствование путей сообще- 
ния и организации транспортных опера- 
ций способствует развитию дорожного 
знака. С появлением регулярных поч- 
товых сообщений возникает необходи- 
мость в более стройной структуре 
дорожного благоустройства, и с ХУП— 
ХУ веков она начинает совершенство- 
ваться. В это время как в странах За- 
падной Европы, так и в России, начи- 
нают появляться дорожные указатели 
более прогрессивного (или говоря со- 
временным языком — более технологи- 
ческого) характера. Обычно это дере- 
вянные круглые или квадратные столбы 
высотой 2—3 м с табличками рас- 
стояний или вынесенными в разные сто- 


с обозначением числа жителей и при- 
надлежности к губернии, дорожному 
округу и т. д.). При этом уже в начале 
ХХ века дорожные знаки, в частности 
указатели расстояний и направлений, 
устанавливаются на стойках единого 
образца. Налицо определенная типиза- 
ция и универсализация такого элемен- 
та, как дорожный знак. Эта типизация 
подтверждается и широким внедрением 
их «образцовых проектов», распростра- 
няемых по всей Российской империи. 
Деревянная полосатая верста была, 
в отличие от каменных мильных стол- 
бов, более удобной в смысле простоты 
изготовления, возможности полной или 
частичной замены элементов. Однако 
и деревянные столбы по-прежнему ус- 
танавливаются путем закапывания их 
в землю, что усложняет их замену. 


роны указателями направлений. Такие 
столбы начали ставить в России по 
повелению Петра |. «Руки с написа- 
нием куда которая лежит» ставятся 

на дорогах начинающей обретать силу 
и расширяющей границы Российской 
империи. 

С ХУ века вводится особая, при- 
влекающая внимание окраска знаков 
наклонными черно-белыми полосами. 
Контрастная графика такой «информа- 
ционной» окраски становится неотъем- 
лемой чертой самих дорожных знаков 
и таких элементов благоустройства до- 
рог, как караульные будки и шлагбау- 
мы. В то же время расширяется номен- 
клатура дорожных знаков, которая те- 
пе включает не только таблички рас- 
с ий или указатели направлений, но 


и пелилиаееяенных пунктов (даже 
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В то же время на некоторых дорогах, 
имеющих особое, парадное значение, 
ставятся каменные столбы монумен- 
тального характера и сложной архитек- 
тоники. С развитием литейного про- 
мышленного производства начинают 
появляться даже металлические столбы. 
В начале ХХ века для дорог особого 
инженерного уровня — шоссе — стали 
изготавливаться чугунные литые столбы. 
Они были несравненно долговечнее де- 
ревянных. Позже промышленная техно- 
логия позволила изготавливать дорож- 
ные знаки, состоящие из трех элемен- 
тов — основания, собственно столбика, 
или, вернее, стойки, и таблички. При- 
чем стойки были универсальными, а 
таблички могли иметь варьируемый ха- 
рактер: на них обозначалась цифра 
расстояния или принадлежность шоссе. 


Эволюционные преобразования до- 
рожных знаков, как видим, целиком 
зависят от изменения характера транс- 
портного движения. Переход от фраг- 
ментарных передвижений к регулярной 
конно-почтовой службе (или «ямской 
гоньбе» в отечественной истории) по- 
влек за собой необходимость сущест- 
венных перемен и в организации дви- 
жения, а именно создания развитой 
структуры почтовых станций и, соответ- 
ственно, дорожных знаков. Дальнейшие 
качественные преобразования происхо- 
дят с началом перехода от гужевого к 
автомобильному дорожному движению. 


НОВЫЕ СКОРОСТИ — НОВЫЕ ЗНАКИ 


ХХ век, одно из характерных назва- 
ний которого — «автомобильный», при- 


7. Каменный верстовой столб на 
дороге Петербург — Царское Село. 
ХИ век. На важнейших дорогах 
Российской империи устанавливали 
столбы архитектурной формы 


8. Один из первых автодорожных 
знаков в СССР. 1980-е годы. 
Универсальная форма новой таблички 
знака еще не сочетается с архаичной 
формой столба 


нес новые проблемы, отразившиеся на 
эволюции дорожных знаков. С появле- 
нием автомобильного транспорта воз- 
никла потребность как значительно рас- 
ширить номенклатуру дорожных знаков, 
так и придать им более универсальный 
характер в связи с возрастанием скоро- 
стей и интенсивности движения. Уже 

в 1909 году в Париже была созвана 
Международная конференция по регла- 
ментации движения [3]. На конференции 
были приняты четыре предупреждаю- 
щих знака: «Извилистая дорога», «Не- 
ровная дорога», «Пересечение дорог» 

и «Пересечение с железной дорогой». 
В 10—20-е годы были разработаны 
универсальные пиктограммы, обозна- 
чающие основные дорожные ситуа- 
ции. Введение пиктограмм имело осо- 
бое значение, так как лаконичный, сим- 
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волический характер изображения спо- 
собствует более быстрому их прочте- 
нию в условиях автодорожного движе- 
ния. Собственно, начал создаваться 
универсальный графический язык, кото- 
рый стал вводиться в систему техноло- 
гии дорожного движения, имеющей 
определенную структуру производствен- 
ной деятельности с водителем (опера- 
тором) как субъектом и дорогой и ав- 
томобилем как объектами технологи- 
ческого процесса. Интересно, однако, 
отметить, что в такой автомобильной 
стране, как США, дорожные знаки с 
пиктографической символикой не полу- 
чили универсального значения, а вме- 
сто них чаще используются таблички 
с указывающими надписями. 

В СССР первый общесоюзный стан- 
дарт на дорожные знаки введен в 


1932 году (ОСТ 4863). Дорожные знаки 
с пиктограммами разделены на 3 груп- 
пы: указательные, предупреждающие 

и воспрещающие. И в дальнейшем 
Советский Союз идет уже в русле об- 
щеевропейского развития структуры 
дорожных знаков — ныне действующий 
общесоюзный ГОСТ 10807—78 соответ- 
ствует Венской конвенции 1968 года 

и Женевскому соглашению 1971 года. 


НОВЫЕ ЗНАКИ — НОВЫЕ ПРОБЛЕМЫ 


Дорожные знаки по действующему 
ГОСТу уже практически повсеместно 
внедрены в нашей стране. Они стали 
неотъемлемым признаком городских 
улиц и дорог. Однако вокруг дорож- 
ных знаков возникает ряд художест- 


ннясконструкторских проблем. Рас- 
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смотрим их. 

Прежде всего следует отметить 
перенасыщенность дорожными знаками 
наших коммуникаций. В крупных горо- 
дах, а также на протяженных автомаги- 
стралях имеются десятки тысяч знаков, 
нередко группируемых в наборы по 
две-три и более единиц '. Если на 
загородных дорогах удельное количе- 
ство знаков на один километр в сред- 
нем колеблется от 3 до 5 штук, то в 
городах это количество возрастает 
вдвое. 

Можно разграничить два вида вос- 
приятия дорожных знаков — направлен- 
ное, активное (преимущественно у во- 
дителей средств транспорта) и нена- 
правленное, пассивное (преимуществен- 
но у пешеходов). В первом случае от 
знака ожидается конкретная информа- 


ция, во втором знак воспринимается 
как обычный визуальный объект, один 
из многих в пространственном окруже- 
нии. И в обоих случаях знаковая насы- 
щенность вызывает затруднения. В пер- 
вом — из-за ограниченности человече- 
ских возможностей восприятия инфор- 
мации, во втором — ‘из-за «подавления» 
других объектов: малых архитектурных 
форм, технологического оборудования 
улиц, рекламы и т. д. Дорожные зна- 
ки, эти анонимные универсальные сим- 
волы, вторгаются в историческую за- 
стройку, доминируют в новой среде 

1 Ограничение количества знаков «в одном 
поперечном сечении дороги» (ГОСТ 23 457—79. 
Технические средства организации дорожного дви- 
жения) не распространяется на дублирующие 
знаки и знаки дополнительной информации (таб- 
лички), на расшифровку которых также затрачи- 


вается время. Блоки знаков поэтому возрастают 
иногда до пяти-шести единиц. 


городов и часто неблагоприятно влияют 
на общую эстетическую атмосферу. 

Хотя сама цветографика современных 
дорожных знаков с пиктографическими 
символами выполнена на хорошем эсте- 
тическом уровне, однако налицо их ко- 
личественный перебор (свыше двухсот 
основных и тысячи вариантов их соче- 
таний). Это в значительной степени 
усложняет практическое использование 
знаков. Таким образом, основная эсте- 
тическая проблема связана с рациона- 
лизацией самой структуры этого вида 
организации движения. 

Важно рассмотреть также виды кон- 
струкций знака-указателя, способы его 
установки и нанесения изображения. 

Существуют различные конструктив- 
ные схемы, одни предусматривают уст- 
ройство плоского указателя, другие — 


9. Километровый указатель. 1970-е годы. 
Лаконичность и информативность 
отличает знаки на дороге Вильнюс — 
Каунас — Клайпеда. 


10. Знаки с внутренней подсветкой. 
Такие знаки особенно удобны в 
условиях городской среды 


имеющего внутреннюю полость для 
размещения осветительных приборов. 
К наиболее прогрессивным видам 
конструкций, имеющим существенные 
эстетические и функциональные пре- 
имущества, относятся знаки, изготов- 
ленные способом наклеивания разно- 
цветной синтетической пленки, имею- 
щей светоотражающие свойства. Такая 
пленка, дающая хорошую цветовую 
поверхность, благодаря наличию стек- 
лянных микроэлементов имеет способ- 
ность в дневное время отражать лучи 
солнечного света, а в ночное время — 
света фар. Такие знаки технологичны 
в изготовлении и обслуживании (мой- 
ка, замена отдельных частей). 


Для городских условий более при- 
емлемыми оказались дорожные знаки 
с внутренней подсветкой. Такие знаки 
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обычно изготовляются из двух полови- 
нок — глухой металлической и матово- 
прозрачной, пластмассовой с нанесен- 
ным изображением. Эти знаки уже ста- 
ли обычной приметой нашей внутри- 
городской среды. При вполне приемле- 
мом внешнем облике недостатком их 
является сложность технического обслу- 
живания и высокая стоимость изготов- 
ления и эксплуатации. 

Другая проблема — способ уста- 
новки знаков. Если визуальный облик 
самого знака (таблички) удовлетворяет 
требованиям технической эстетики, то 
конструктивное решение стоек, крепле- 
ний далеко от эстетического совершен- 
ства. Так, загородный знак обычного 
типа представляет собой стальную тру- 
бу, замоноличенную нижним концом в 
бетонный фундамент. Сверху, как пра- 
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вило, на двух или трех болтах, прохо- 
дящих сквозь табличку и трубу, при- 
крепляется знак. Труба при этом окра- 
шивается в белый, серый или комби- 
нированный черно-белый цвет. Такой 
способ установки нетехнологичен и соз- 
дает отрицательное впечатление: голов- 
ки болтов, обычно другой окраски, вы- 
ходят на лицевую поверхность и часто, 
вдобавок, ржавеют. Установка болтов 
через табличку и трубу не способству- 
ет четкому фиксированию знака строго 
в перпендикулярном оси дороги на- 
правлении. Все это приводит к неопрят- 
ному виду знака, а то и просто к не- 
возможности его вовремя увидеть. 
Недавно разработаны и начинают 
внедояться новые ГОСТы на опоры для 
дорожных знаков, устанавливаемые на 
стойках сбоку от проезжей части дорог 
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11—16. Дорожные знаки в современной 
городской среде. Лаконичность 
художественно-конструкторского 
решения опор, которые не должны 
отвлекать внимание, максимальная 
информативность, технологичность 
изготовления и эксплуатации — вот 
основные черты лучших новых 
дорожных знаков. Однако налицо 
рассогласованность в способах 
установки и крепления, бессистемность 
шрифтовой графики, чрезмерное обилие 
форм 
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(ГОСТ 25459—82, 25458—82) [4]. Нет 
сомнения, что предлагаемые конструк- 
тивные решения, особенно для железо- 
бетонных опор, повышают существую- 
щий эстетический уровень этого тех- 
нологического оборудования наших до- 
рог. Однако их общее решение, как ка- 
жется, соответствует больше условиям 
загородных дорог. 

Внутригородские знаки обычно уста- 
навливаются с помощью хомутов, крон- 
штейнов на столбах электроосвещения, 
подвешиваются на растяжках или, ре- 
же, на собственных стойках, аналогич- 
ных загородным. И хомуты, и стойки, 

и растяжки «паразитируют» в эстетиче- 
ской среде наших городов. Иными сло- 
вами, встает проблема повышения тех- 
нико-эстетического уровня знаков. 

Параллельно с развитием общепри- 


ство их исполнения,— вот вопросы, 
требующие дизайнерского подхода. Ни 
художественно-конструкторские, ни дру- 
гие проектные службы практически не 
занимаются совершенствованием до- 
рожных знаков — этой важной обла- 
стью дорожного благоустройства. Пред- 
ставляется поэтому существенно важно} 
разработка специальных дизайн-про- 
грамм, посвященных этой забытой теме 
практическое создание образцов обо- 
рудования знаков-указателей, включаю. 
щего систему взаимосвязанных элемен. 
тов «знак — универсальное крепление — 
стойка — основание» или «знак — уни- 
версальное крепление — элемент до- 
рожного оборудования». 

История накопила многовековой 
опыт развития дорожных знаков. Нет 
сомнения, что с развитием новых видое 


нятых, неизменяющихся пиктографиче- 
ских изображений и надписей в нашу 
дорожную среду с 70-х годов начали 
внедряться знаки с переменной элек- 
тронной информацией. Это, как прави- 
ло, знаки рекомендуемой скорости для 
условий городского движения, объеди- 
ненные в регулирующую внутригород- 
скую электронную систему, или знаки 
с изменяющейся информацией, харак- 
теризующей состояние погоды, дорож- 
ного покрытия, режима движения. При 
прогрессивной направленности нового 
вида дорожных знаков художественно- 
конструкторское решение этого вида 
дорожного технологического оборудо- 
вания еще крайне несовершенно. 

Итак, психологическая перенасыщен- 
ность коммуникаций знаками, конструк- 
тивные недостатки самих знаков, каче- 


транспорта и особенно при усиливаю- 
щейся с каждым днем интенсивности 
движения сохранится и даже возрасте 
значение дорожного знака как основ- 


ного визуального ориентира движения. 
И очевидно, что совершенствование и 
развитие его немыслимо без художе- 
ственно-конструкторской проработки. 
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Выставки, конференции, совещания 


«ХУДОЖЕСТВЕННОЕ 


Единая политика интенсивного разви- 
тия производства включает в себя во- 
просы повышения производительно- 
сти труда и совершенствования произ- 
водственных отношений. Широкое при- 
менение достижений технического про- 
гресса — компьютеров, роботов, дис- 
плеев — ставит перед проектировщи- 
ками совершенно новые задачи рацио- 
нальной организации рабочего места с 
использованием средств художествен- 
ного конструирования. Кроме того, 
эстетизация рабочего места имеет боль- 
шое воспитательное значение, повы- 
шает культуру и влияет на художест- 
венный вкус человека. 

Ленинградский Дом научно-техниче- 
ской пропаганды Общества «Знание» 
совместно с Ленинградским высшим ху- 
дожественно-промышленным училищем 
им. В. И. Мухиной, Ленинградским 
филиалом ВНИИТЭ и Ленинградским 
государствнным педагогическим инсти- 
тутом им. А. И. Герцена организовали 
семинар «Художественное конструиро- 
вание рабочих мест». 

Участники семинара заслушали до- 
клады об опыте системного проекти- 
рования различных рабочих мест, рас- 
смотрели проблемы формообразования 
необходимого оборудования и эргоно- 
мического проектирования, обсудили во- 
просы повышения культуры производ- 
ства, организации отдыха, а также 
обеспечения безопасности труда на ра- 
бочих местах. 

Е. Н. Лазарев в докладе «Методоло- 
гические принципы организации и ком- 
плексного проектирования рабочих 
мест» рассматривал проблему с пози- 
ций системного анализа. Созидательная 
деятельность людей как система состоит 
из подсистем: сферы деятельности, 
деятельно-функциональных зон и про- 
изводственного единства, состоящего из 
трудового коллектива, каждый член ко- 
торого выполняет определенную дело- 
вую функцию. Реализация деловой роли 
происходит на рабочем месте, которое 
является локализованной в простран- 
стве и времени организованной средой 
для целенаправленного конкретного 
трудового процесса. 

Организация и устройство рабочего 
места должны строиться на основе си- 
стемы методологических принципов — 
материальных и духовных. Материаль- 
ные принципы подразделяются на пред- 
метные (экономические, физические, 
экологические) и процессуальные (тех- 
нологические и собственно организаци- 
онные). Духовные (психологические, пе- 
дагогические и социологические) прин- 
ципы определяют отношение личности 
к работе и общественные отношения 
в труде. Предложенные организацион- 
ные и проектные принципы полезно учи- 
тывать при разработке рабочих мест, 
отвечающих потребностям и возможно- 
стям человека в процессе его трудовой 
деятельности. 

В докладе Э. А. Субботской «Рабо- 
чее место как элемент системы пред- 
но-пространственного обеспечения 
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КОНСТРУИРОВАНИЕ РАБОЧИХ МЕСТЬ», 


служб оперативого контроля и управле- 
ния» было обращено внимание на то, 
что основной поиск в области архитек- 
турно-дизайнерского проектирования 
должен быть связач с совершенство- 
ванием организационной структуры си- 
стемы предметно-пространственного 
обеспечения, с достижением наиболее 
полного соответствия ее характеристик 
требованиям «человеческого фактора», 
повышением универсальности и мораль- 
ной долговечности элементов оборудо- 
вания и планировочных решений, ис- 
пользованием современной технологии 
производства. Проведя анализ деятель- 
ности оператора служб оперативного 
контроля и управления, автор опреде- 
ляет основной номенклатурный состав 
элементов рабочего места с использо- 
ванием дополнительных, промежуточных 
элементов, позволяющих создавать гиб- 
кие объемно-пространственные струк- 
туры с выявлением функциональных зон 
помещений. 

В докладе В. А. Суриной «Вопросы 
формообразования рабочего места опе- 
ратора сложных вычислительных ком- 
плексов» рассматривались вопросы ху- 
дожественного конструирования пуль- 
тов с учетом функциональной специфи- 
ки. Для выбранного класса операторов 
характерны структурная сложность уп- 
равления, параллельное восприятие ви- 
зуальной и акустической информации, 
напряженный режим диалога с ЭВМ в 
условных терминах. В проектировании 
различаются так называемая терминаль- 
ная мебель, традиционный пульт и уз- 
коцелевой пульт. По мнению автора, 
это вызвано различием конкретных 
функциональных задач, неодинаковой 
технико-экономической базой их соз- 
дания и др. Но есть и общие законо- 
мерности развития, обусловленные 
общностью ряда формообразующих 
факторов — функциональными особен- 
ностями процесса, эргономическими 
требованиями, современной технопоги- 
ей производства, влиянием современ- 
ной аохитектуры и пр. 

В ближайшее десятилетие повышение 
эффективности сложных вычислитель- 
ных комплексов связывается с возмож- 
ностями человека, поэтому особое вни- 
мание при создании концепции формо- 
образования рабочего места оператора 
следует уделять «человеческому фак- 
тору», рационализации технологии про- 
цесса управления и контроля, поискам 
новых форм предъявления экранной 
графики, осуществлению медицинского 
контроля за функциональным состояни- 
ем оператора, учету эмоционально- 
психологического воздействия предмет- 
но-пространственной среды. 

Н. В. Туркина проанализировала на 
примере деятельности оператора ЭВМ 
организацию рабочего места как систе- 
му мероприятий, связанных с измене- 
нием технологии трудовых процессов 
большого контингента служащих актив- 
ным включением в структуру оборудо- 
вания мини-ЭВМ, дисплеев. 

Доклад А. А. Белова был посвящен 


некоторым вопросам художественного 
конструирования рабочих мест учащих- 
ся. Автор разработал их классифика- 
цию с четким делением по функцио- 
нальным особенностям на три группы: 
для теоретических занятий для практи- 
ческих занятий и универсального назна- 
чения с применением различных техни- 
ческих средств, где требуются от уча- 
щихся усиленное внимание и напряже- 
ние. Были даны подробные характери- 
стики этих рабочих мест. 

Т. М. Журавская рассказала о рабо- 
те группы проектировщиков ЛВХПУ 
им. В. И. Мухиной над проблемой ком- 
плексного проектирования рабочих мест 
студентов в художественном вузе. 

Г. М. Романов в докладе «Техниче- 
ское обеспечение эргономического про- 
ектирования рабочего места оператора» 
дал краткий обзор разновидностей тех- 
нических средств эргономических иссле- 
дований и разработок, применяемых в 
процессе проектирования. 

Об одной из разновидностей тех- 
нических средств эргономического про- 
ектирования сообщил А. М. Кудрявцев 
в докладе «Моделирование элементов 
рабочего места средствами машинной 
графики». Автор предлагает графоана- 
литический метод моделирования с при- 
менением средств машинной графики, 
основанный на воспроизведении трех- 
мерной подвижной геометрической мо- 
дели на экране дисплея. 

Опыту проектирования рабочих мест 
на приборостроительном предприятии 
было посвящено выступление В. В. Жу- 
равского и В. А. Когана. Был проведен 
анализ организации рабочих мест пред- 
приятия, результатом которого явилась 
разработка типового рабочего места, 
состоящего из двух объемов: постоян- 
ного, практически не меняющего своих 
параметров для многих специальностей, 
и сменного, определяющего специ- 
фику конкретного рабочего места. За- 
полнение сменного объема специальным 
техническим оснащением позволяет по- 
лучить модификацию рабочих мест 
различной специализации: электромон- 
тажника, сборщика, лаборанта, гальвани- 
ка, химика, мастера, руководителя под- 
разделения, инженера. 

Для человека, работающего в любой 
отрасли, огромное значение имеет 
внутренняя производственная среда, ко- 
торая способствует развитию устойчи- 
вых отношений между человеком и 
производством, сформированных в ус- 
ловиях рационально организованного 
труда. О воспитательной роли эстети- 
зации производственной среды, ее ор- 
ганизации на примере приборострои- 
тельного предприятия в г. Тарту рас- 
сказал М. М. Калпин. 

Л. М. Карлова познакомила с опы- 
том проектирования рабочих мест и ор- 
ганизации производственной среды на 
различных предприятиях. Выявление ха- 
рактерных особенностей интерьера и 
производственного процесса может 
подсказать наиболее верное решение и 
рациональный прием. Многообразие 
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конкретных ситуаций на каждом рабо- 
чем месте требует от проектировщика, 
художника-конструктора индивидуаль- 
ного подхода к решению новых задач. 
Изучение реальной ситуации помогает 
выбрать средства проектирования. На 
примере эстетической организации 
предметно-пространственной среды це- 
ха горячей прокатки завода «Красный 
выборжец» было показано, как была ре- 
шена поставленная перед проектиров- 
щиками задача изолировать рабочих от 
окружающей среды: были спроектиро- 
ваны кабины из модульных элементов. 

В докладе «Анализ рабочего места 
токаря-универсала» Л. Ф. Пискун рас- 
смотрел рабочее место станочника с 
позиции изменения традиционного ра- 
бочего положения стоя и привел при- 
меры новаторских решений и изобре- 
тений по данному вопросу, которые 
были опубликованы в печати. 

Доклад К. М. Смирнова был посвя- 
щен вопросам безопасности труда при 
организации рабочих мест. 

Опыту художественного конструиро- 
вания детского «рабочего места» был 
посвящен доклад О. Ю. Бельской. Роль 
мебели при оборудовании детских ком- 
нат имеет большое значение, и при 
проектировании детской мебели долж- 
ны обеспечиваться комплектность и воз- 
можность использования вариантов 
применения отдельных предметов на- 
бора, учитывая их трансформацию в 
динамике возрастных изменений, влия- 
ние на физическое и духовное разви- 
тие. Автор рассказала о создании фон- 
да проектов детской мебели на ленин- 
градском научно-производственном объ- 
единении «Ленпроектмебель». 

К семинару был выпущен сборник 
материалов. 

Направление работы семинара отве- 
чало современным и перспективным за- 
дачам художественно-конструкторского 
решения рабочей зоны. Однако еще 
многие теоретические проблемы не бы- 
ли затронуты, а примеров конкретных 
разработок было недостаточно. 

Тема рабочего места ждет своего 
дальнейшего развития. 
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ОЦЕНКА ФОРМЫ ОРГАНОВ УПРАВЛЕНИЯ 
МЕТОДОМ ОПРЕДЕЛЕНИЯ 
УДЕЛЬНЫХ ДАВЛЕНИЙ 


В специальном технологическом обо- 
рудовании электронного машинострое- 
ния широко применяются разнообраз- 
ные виды устройств управления — на- 
жимного, поворотного, рычажного ти- 
па. Рациональный выбор типа и кон- 
струкции органов управления и их фор- 
мы существенным образом влияет на 
эффективность выполнения оператором 
тех или иных технологических опера- 
ций, а значит, на производительность и 
качество труда оператора. 

Неудачная форма рукояток органов 
управления может вызывать в процессе 
труда преждевременное утомление 
мышц кисти и руки в целом (соответ- 
ственно, и снижение работоспособно- 
сти), а также такие патологические яв- 
ления, как растяжение сухожилий, де- 
формация кожного покрова и суставов 
ит. п. 

Одним из основных критериев опти- 
мальности формы рукояток органов уп- 
равления с точки зрения эргономики 
является удобство их захвата операто- 
ром при выполнении технологических 
операций. 

Обычно уже на стадии эскизного 
проектирования технологического обо- 
рудования, выбирая или разрабатывая 
органы управления, как правило, стре- 
мятся учитывать очевидные с точки зре- 
ния эргономики показатели удобства 
захвата рукоятки, пользуясь известными 
справочными данными и рекомендация- 
ми [1]. 

Однако часто этого оказывается не- 
достаточно. Чтобы форма рукояток ор- 
ганов управления была оптимальной с 
точки зрения распределения усилий, 
траекторий движения, специфических 
требований гигиеничности и травмобез- 
опасности, необходима объективная эр- 
гономическая оценка рукояток, которая 
могла бы послужить основой для по- 
иска наиболее эффективных решений. 
Такая оценка может базироваться на 
результатах измерений определенных 
физических параметров и сравнения их 
с хиротехническими требованиями. Из- 
вестен ряд работ по объективной оцен- 
ке удобства захвата органов управления 
(Коваржа [1], В. Кузьминой [2] и 
Г. Боде [3]), в которых за основу кри- 
тического анализа формы и конструк- 
ции приняты критерии соответствия 
формы и размеров рукояток антропо- 
метрическим данным и анатомическим 
особенностям строения руки человека, 

а основным методическим принципом 
оценки выбрано сравнение показателей 
удобства использования опытных образ- 
цов и прототипов. 

В данной работе предлагается срав- 
нительная оценка формы рукояток ор- 
ганов управления, установление их со- 
ответствия форме и размерам ладони 
оператора методом определения удель- 
ных давлений на ладонь. 

Безусловно, этот метод нельзя рас- 
сматривать как универсальный при оцен- 
ке` эргономических параметров органов 
управления. Однако, в отличие от при- 
меняемых антропометрических методов, 


которые, позволяя определить оптималь- 
ные размеры рукояток (длину, диаметр 
ит. п.), не дают возможности оценить 

в целом саму форму рукоятки, этот 
метод позволяет установить соответствие 
формы рукоятки форме и размерам 
ладони оператора. 

Критерием оценки является величи- 
на распределения удельных давлений 
на поверхность руки, которая зависит 
от анатомических особенностей элемен- 
тов кисти, прилагаемого усилия и пло- 
щади контакта ладони. 

Очевидно, что при правильной фор- 
ме рукоятки удельное давление Р дол- 
жно быть наименьшим и по возможно- 
сти равномерно распределяться на все 
участки руки [1]. Чрезмерное точечное 
давление (свыше 5 кг/см?) вызывает 
болевые ощущения. Удельное давление 
определяется по формуле 


где Е — сила реакции, кг; 
$ — площадь контакта, см?. 

В этом случае показателем улучше- 
ния формы рукояток нового образца по 
сравнению с прототипом является уве- 
личение удельной площади соприкосно- 
вения участков ладони с поверхностью 
рукоятки 5, зависящее от отношения 
суммарной площади участков контакта 
$; ко всей площади поверхности кон- 
такта ладони Зо. При всех прочих рав- 
ных условиях — величине усилия, его 
направлении, рабочей позе оператора 
ит. п.— этот показатель отражает рав- 
номерность распределения усилия и от- 
носительную величину удельного дав- 


ления. Введение отношения —® 


о 
ляет исключить влияние индивидуальных 
различий в анатомическом строении ки- 
сти различных операторов. 

Удельное давление может распреде- 
ляться и не равномерно. Более того, 
полностью добиться равномерного 
удельного давления практически невоз- 
можно: на участках ладони, где сосуды 
и нервы проходят близко к кожному 
покрову, давление, как правило, бывает 
меньше, чем на участках, где в несколь- 
ко слоев располагаются мышцы. Таким 
образом, предлагаемый метод дает 
лишь обобщенное представление о со- 
ответствии формы рукояток форме и 
размерам ладони. 

Так как при применении этого мето- 
да проводится сравнение испытуемого 
образца с прототипом, правильный вы- 
бор прототипа, безусловно, также ска- 
зывается на объективности результатов. 

Для того чтобы определить значение 
З:и бо, необходимо получить изобра- 
жение формы поверхности контакта ла- 
дони и рукоятки. Для этого перед осу- 
ществлением рабочего движения на ру- 
коятках прототипа и нового образца со 
стороны прилагаемого усилия наносят 
слой легкосмываемой краски, например 
белой гуаши. Испытуемый берется за 
рукоятку и производит необходимое ра- 
бочее движение. Затем, сняв руку с 
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Экспериментальные отпечатки зон 
контакта ладони оператора: 1— влево, 
2 — вправо, 3— от себя ладонью, 
4 — на себя; А-В: сфера диаметром 35 


и 50 мм; СД: цилиндр диаметром 25 
и 35 мм; Е — общая площадь контакта 
ладони 


органов управления, прижимает ладонь 
к тонкой папиросной бумаге, оставляя 
на ней отпечаток рабочей площади 
контакта $:. Для получения большей 
четкости отпечатка под бумагу подкла- 
дывают слой поролона. Усилия сопро- 
тивления рабочему движению, прове- 
ряемые обычным динамометрическим 
методом, не должны отличаться на ор- 
ганах управления новой формы от уси- 
лий на прототипах более чем на 1—2%. 

Полная площадь контактных зон ла- 
дони испытуемого оценивалась нами 
следующим способом. Боковая поверх- 
ность эталонного пластилинового цилин- 
дра' диаметром 70 мм и высотой 
150 мм окрашивалась легкосмываемой 
краской. Испытуемый сжимал цилиндр 
с нормальным рабочим усилием, что да- 
вало возможность получить оптимальный 
рельеф со средней степенью адапта- 
ции. Затем снимался отпечаток с ладо- 
ни испытуемого. 

Для того чтобы измерить суммар- 
ную площадь зон контакта ладони, на 
полученные отпечатки накладывается 
координатная сетка и подсчитывается 
суммарное количество модульных еди- 
ниц (ячеек сетки) в окрашенных зонах. 


1 В принципе, в качестве эталона могут быть 
взяты шарообразные и другие формы, однако 
предпочтение надо отдать тем поверхностям, ко- 
ной а возможность выявить при соприкос- 

ними максимальную площадь контакт- 
ладони. Такой поверхностью является 
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Таблица 1 


ПЛОЩАДИ КОНТАКТА $} (МОД. ЕД.) 
И УДЕЛЬНЫЕ ПОКАЗАТЕЛИ Г; (ОТН. ЕД.) 
Диаметр Диаметр 
сферы, мм цилиндра, мм Сумма 
Направление Обозна- 
усилия и виды чение на = 
захвата рукоятки рис. 35 50 25 35 5$} 
1 
1 2 Е 4 ее 
Влево А 32 44 104 135 ие 
0,10 0,14 0,32 0,42 0,98 
Вправо в 66 83 105 142 В 
0,21 0,26 0,33 0,44 1,24 
От себя ладонью с 50 73 101 131 355 
0,16 0,23 0,31 0,41 1,11 
На себя д 66 70 98 117 351 
0,21 0,22 0,30 0,36 1,09 
Таблица 2 
РЕЗУЛЬТАТЫ ДИСПЕРСНОГО АНАЛИЗА 
Табличное 
Фактор варьи- |Степень Сумма зАененые 
рования -вэбоды| квадратов Дисперсия 
отклонений ИЕ Е 
Е 2,05 ‘0,01 
Размеры 3. 85,25 28,42 5,25 3,86 < 6,99 
и формы 
Вид захвата =) 134,30 44,77 3,34 < 3,86 > 6,99 
и направление 
усилия 
Остаточный 9 1344,20 149,35 — — — 
Полный 15 1563,75 -- — — —= 


Если окрашено больше половины квад- 
рата модульной ячейки, то она учитыва- 
ется, если менее половины — не учиты- 
вается. Средняя погрешность измерений 
зависит от размера шага координат- 
ной сетки (при шаге 5 мм она состав- 
ляет 2—3%). 

Если средний показатель удельной 
площади контакта ладони испытуемых у 
новой рукоятки больше, чем у прото- 
типа, при доверительной вероятности 
0,95, то она признается более удобной. 

Достоверность различия средних по- 
казателей удельных площадей контакта 
по всем испытуемым проверяется об- 
щепринятым методом дисперсионного 
анализа по критерию Е (Фишера). 

Экспериментальная проверка воз- 
можности применения данного метода 
сравнительной оценки состояла в изме- 
рении и подсчете достоверности разли- 
чий при варьировании формой, разме- 
ром, направлением прилагаемых усилий 
и видом захвата рукояток. Для этого 
были выбраны следующие исходные 
данные: направление усилия и виды за- 
хвата (влево, вправо, от себя ладонью, 
на себя), а также форма и размеры 
рукояток органов управления (сферы 
диаметром 35 и 50 мм, цилиндры диа- 
метром 35 и 50 мм, цилиндры диамет- 
ром 25 и 35 мм). 

Испытуемые в количестве 10 человек 
последовательно осуществляли 4 вида 
рабочих движений рукоятками четырех 
различных форм. После осуществления 
каждого движения снимались отпечатки 
зон контакта, измерялись их площади и 
вычислялись удельные показатели 1; 
(табл. 1). 

|= $1 
1 
ЗЕ’ 
где Зв — площадь контакта ладони на 


рис. Е. 
Проверка достоверности различий 
факторов вариации проводилась мето- 


дом дисперсионного анализа рандоми- 
зированных блоков по критерию Е. 
Вычислялись средние показатели, степе- 
ни свободы, суммы квадратов отклоне- 
ний и дисперсии. На основании резуль- 
татов дисперсионного анализа сделаны 
выводы, представленные в табл. 2 

Фактор варьирования размером и 
формой признается значимым с довери- 
тельной вероятностью 0,95 (Е > Е%,о5), 
вид захвата и направление усилия специ- 
фичны для каждой формы рукоятки 
(Е< Бо, о). Следовательно, можно счи- 
тать, что различия по форме и размеру 
можно объективно измерять и оцени- 
вать методом снятия отпечатков контак- 
тирующих поверхностей ладони опера- 
тора с соответствующей степенью до- 
стоверности при одних и тех же видах 
захвата и направлении прилагаемого 
усилия. 
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Многие специалисты возлагают на- 
дежды на электронно-вычислительную 
технику как на средство обуздания ла- 
винообразно растущего объема цирку- 
лирующей в производстве и управлении 
информации. Актуальным в этом отно- 
шении является вопрос о выборе зве- 
на, связывающего человека с компью- 
тером — новым накопителем информа- 
ции. Таким звеном сейчас является тер- 
минал, оснащенный экраном и пультом 
управления, то есть дисплей. 

В большинстве опубликованных ра- 
бот рассматривались специальные ас- 
пекты внедрения дисплея в производство. 
В предлагаемом справочнике делается 
попытка представить все важные для 
практики темы: в равной мере здесь 
обсуждаются организационные, соци- 
альные, эргономические и медицинские 
проблемы. 

Справочник снабжен 60 рисунками, 
схемами и фотографиями, делающими 
изложение более наглядным. 

Первая глава — «Сущность работы 
< дисплеем». 

До недавнего времени основные си- 
лы рационализации были приложены к 
областям материального производства 
и, как правило, игнорировали труд кан- 
целярского работника. Однако в по- 
следнее время объем информации, пе- 
рерабатываемой в канцеляриях, увели- 
чился настолько, что дальнейшая рабо- 
та без организационных изменений 
представляется сомнительной. Компью- 
тер должен помочь сделать эти про- 
цессы проще, нагляднее, быстрее и 
продуктивнее. Именно поэтому только в 
ФРГ уже сейчас функционируют до 
300 тысяч рабочих мест с дисплеями. 

Возникает множество проблем, свя- 
занных с внедрением дисплея, орга- 
низацией и нормированием. труда опе- 
раторов, а также последствиями этих 
мероприятий. 

Не может быть абстрактного образ- 
ца рабочего места с дисплеем, проекты 
должны быть разнообразны настолько, 
насколько различны те ситуации, в ко- 
торых используются дисплеи. Такие 
рабочие места различаются по харак- 
теру обрабатываемых данных и по пре- 
имущественному направлению циркули- 
рования информации в системе «чело- 
век — машина». Если через данное ра- 
бочее место с дисплеем информация 
преимущественно поступает в ЭВМ, то 
оно характеризуется как рабочее место 
по учету данных; если информация вы- 
водится из ЭВМ, оно характеризуется 
как справочное рабочее место и, нако- 
нец, если информация попеременно то 
вводится, то выводится — как диалого- 
вое рабочее место. 

Мероприятия, связанные с организа- 
цией труда за дисплеем, должны опре- 


деляться выделенными в каждом конк- 
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ретном случае особенностями рабочего 
места. 

Вторая глава — «Планирование и 
внедрение работы с дисплеем». 

Введение новой техники, безусловно, 
прогрессивно, однако для этого необ- 
ходима социально-психологическая 
подготовка сотрудников, которым долж- 
но быть предоставлено право выбора 
отдельных образцов оборудования и 
соответствующей мебели, планирова- 
ние нововведений, а также психологи- 
чески обоснованное обучение новым 
методам работы. 

Внедрение дисплеев является под- 
ходящей причиной и для реорганизации 
соответствующих подразделений учреж- 
дения в соответствии с современными 
системными требованиями. 

Третья глава — «Эргономическая ор- 
ганизация работы < дисплеем». 

Многие явления, сами по себе изу- 
чаемые отдельно физикой, биологией, 
физиологией, при их анализе в контек- 
сте протекания трудовой деятельности 
становятся предметом исследования эр- 
гономики. В этой главе психологические, 
физические, антропометрические харак- 
теристики человека увязываются с тре- 
бованиями к конструкции рабочего ме- 
ста. Популярно излагается принципиаль- 
ное устройство дисплея, особенности 
отдельных его моделей. Даются реко- 
мендации по эргономически обоснован- 
ной организации производственной 
среды: по уровню освещенности, осо- 
бенностям микроклимата и акустическим 
условиям работы. 

Глава четвертая — «Организация ра- 
боты с дисплеем». 

Современные требования производ- 
ства, предъявляемые к человеку, очень 
часто ведут к перегрузкам, оказывают 
вредное влияние на его здоровье, поэ- 
тому все большую роль начинает играть 
эргономика, связанная < созданием оп- 
тимальных условий труда. 

Выделяются информационные и 
энергетические виды нагрузок и пред- 
лагается модель содержания труда как 
функции от взаимодействия количест- 
венной и качественной сторон трудовой 
деятельности, а также таблица меро- 
приятий, способствующих компенсации 
перегрузок при работах с дисплеем. 

Пятая глава — «Аспекты охраны здо- 
ровья при работе с дисплеем». 

Несмотря на расхожие слухи о вреде 
дисплея для здоровья, пока не на- 
блюдалось особых изменений в здо- 
ровье лиц, работающих за дисплеем. 
Дисплею свойственны некоторые виды 
излучений, но ни один из них не пре- 
вышает фонового уровня излучения, 
проявляющегося в любой точке земной 
поверхности. Однако имеются факторы, 
которые могут оказывать отрицательное 
влияние на такие физиологические си- 
стемы организма, как зрение и опорно- 
двигательный аппарат. Необходимо по- 
стоянно следить за функциональным 
состоянием операторов дисплеев, ухуд- 
шения которого часто связаны с непра- 
вильной рабочей позой. 


Шестая глава — «Социальные послед- 
ствия внедрения дисплеев», 

Рассматриваются тенденции развития 
и распространения электронно-вычисли- 
тельной техники в целом и средств 
информационного обмена с ЭВМ в 
частности. Прогнозируются возможные 
способы решения проблемы распреде- 
ления функций между человеком-опера- 
тором и ЭВМ. 

Рассматриваются проблемы занято- 
сти в ФРГ, распределение служащих по 
отраслям, связанным с использованием 
ЭВМ. Делаются прогнозы на 80-е годы, 
свидетельствующие о трудностях, пере- 
живаемых экономикой ФРГ. 

Глава седьмая — «Права производ- 
ственных советов в организации работы 
< дисплеем» — содержит материалы, 
отражающие специфические условия 
деятельности указанных советов в ФРГ 
по рассматриваемым вопросам. 

Восьмая глава — «Стандартизация ра- 
бочего места оператора». Излагаются 
принципы стандартизации, федеральные 
стандарты по геометрической форме 
символов на экране дисплея, их разме- 
рам, способам кодирования информа- 
ции, рабочей позе оператора дисплея, 
организации его рабочего места и про- 
изводственной среды. 

В приложении помещены: перечень 
норм и стандартов по рабочим местам 
с дисплеями, принятых в ФРГ; список 
изданных комментариев к федераль- 
ным законам о труде; предметный ука- 
затель по использованию контрольных 
перечней по дисплею и список опубли- 
кованных источников, содержащих такие 
перечни. 

Простота и обобщенность изложения 
в сочетании с серьезным научным обо- 
снованием делают справочник полез- 
ным для широкого круга практических 
работников: руководителей производ- 
ства, конструкторов, дизайнеров, эрго- 
номистов, врачей и так называемых 
пользователей ЭВМ. Справочник пред- 
ставляет также интерес для работников 
служб научной организации и охраны 


труда. 


МОРГУНОВ Е. Б., аспирант, 
МГУ 
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Рецензии на вещи 


НЕ ВСЕ ТО ХОРОШО, 


ЧТО НОВО 


Кастрюля — королева кухни, предмет 
первой необходимости для массового 
потребителя. Это традиционное изделие 
имеет непосредственный контакт и с 
человеком, и с его предметной средой, 
поэтому кастрюли должны не только 
выполнять сугубо утилитарную функцию, 
но и быть максимально удобны в поль- 


зовании и составлять стилевое единство 
с кухонной и столовой посудой. Зача- 
стую эти требования при разработке 
изделий данной группы учитываются 
недостаточно, что приводит к значитель- 
ному снижению уровня потребительских 
свойств кастрюль даже при наличии в 
их решении определенных достоинств. 
Пример такой ситуации — набор алю- 
миниевых кастрюль Уфимского сорто- 
прокатного завода. 

Отличие кастрюль моделей ЛА З9КП, 
ЛА 40КП и ЛА 41КП от других анало- 
гичных и привычных уже изделий в том, 
что они имеют съемные ручки-«кнопки». 
Эти ручки сделаны из черной пластмас- 
сы и снабжены защитным экраном, пре- 
дохраняющим руку от соприкосновения 
< нагретым металлом. 

Общая форма корпусов, единое ре- 
шение всех боковых ручек и ручек- 
«кнопок» кастрюль, единое цветофактур- 
ное решение создают стилевое един- 
ство предметов набора. 


им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пеКгазо\уКа.ги 


Набор состоит из кастрюль различ- 
| й емкости. Такой подход в решении 
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изделий данной группы расширяет 
диапазон их функционального исполь- 
зования: пользуясь набором, можно 
одновременно приготовить первое и 
второе блюда или кушанья, требующие 
определенной дизоровки. 

Все кастрюли имеют унифицирован- 
ные ручки-«кнопки», а у двух кастрюль 
из набора унифицированы к тому же 
крышки и боковые съемные ручки 
корпуса, так что при необходимости их 
можно взаимозаменять. 

Однако оказывается, что новизна 
этих изделий оборачивается их недостат- 
ками. Прежде всего — явные конструк- 
тивные недостатки в решении съемных 
ручек, подразумевающем два способа 
их применения. На кастрюлях, имеющих 
небольшой диаметр дна и незначитель- 
ную высоту стенок корпуса, пластмас- 


совые боковые ручки могут использо- 
ваться лишь в качестве специальных 
приспособлений, предназначенных для 
установки кастрюль на плиту и снятия 
их с конфорок. В противном случае не 
исключена возможность их обгорания. 
То же самое происходит при установке 
кастрюль в духовой шкаф. Однако кон- 
структивный способ крепежа ручек к 
стенкам корпуса из-за несовершенного 
решения создает неудобства при экс- 
плуатации кастрюль. Во-первых, он не 
обеспечивает оперативного снятия ру- 
чек и присоединения их к корпусу из- 
делия. Кроме того, у хозяйки возникает 
проблема, где хранить ручки. Важно, 
чтобы ручки, с одной стороны, находи- 
лись в любой момент под рукой, с 
другой — не валялись на столе. При 
снятых ручках бесспорно ухудшается 
внешний вид кастрюль; кронштейны, к 
которым ручки крепятся, выполнены 
грубо, без какой-либо пластической 
проработки. 

Если рассматривать ручки в качестве 
стационарных элементов, то и тогда 


1. Общий вид набора кастрюль 
Уфимского сортопрокатного завода 


2. Вид кастрюли при снятых ручках. 
Кронштейны под корпусные ручки 
лишены какой-либо пластической 
отработки 


8. Наличие пластмассового экрана в 
зоне захвата ручки крышки 
предохраняет руку от соприкосновения 
с нагретым металлом 


4. Металлические элементы 
пластмассовых корпусных ручек не 
исключают возможности ожогов о них 
рук и одновременно сокращают зону 
захвата 


возникают заметные трудности: метал- 
лические нажимные кнопки, выходя 
сравнительно большой поверхностью 
сверху и снизу пластмассовых ручек и 
нагреваясь вместе с кастрюлей, обжи- 
гают руку. Стараясь к ним не прика- 
саться, потребитель значительно сокра- 
щает зону захвата. 

Сочетание в этом случае пластмассы 
и металла, обладающего большей теп- 
лопроводностью, нецелесообразно. 
К тому же зона крепежа ручки затруд- 
няет очистку внутренних поверхностей, 
что тоже снижает удобство пользова- 
ния. Что касается легкости очистки са- 
мих кастрюль, то здесь приходится 
говорить о втором существенном недо- 
статке набора. Выбранный способ обра- 
ботки поверхности делает очистку 
затруднительной. Поверхность выглядит 
грубой и негигиеничной, в отличие от 
полированной алюминиевой посуды, 
которая, как известно, легко моется. 
К тому же, полированная посуда зна- 
чительно выигрывает с точки зрения 
внешнего вида, а сама полировка вы- 
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полняет роль защитного покрытия и 
увеличивает срок службы изделий. 

Есть и другие производственные 
недостатки: корпусные ручки (особен- 
но длинная) имеют значительный люфт, 
что создает ощущение ненадежности их 
крепежа и ухудшает общий вид изде- 
лия. Технологическое углубление, рас- 
положенное в зоне захвата коротких 
корпусных ручек, раздражает руку. 
Отдельные элементы формы выполнены 
на недостаточно высоком производст- 
венном уровне: части ручек, соприка- 
сающиеся с корпусом, имеют рваные 
края, швы ручек зачищены неаккурат- 
но. 

Заводу необходимо существенно 
повысить удобство пользования кастрю- 
лями и улучшить их внешний вид. 


КОНЧАЛОВСКАЯ Н. А., 
инженер, ВНИИТЭ 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@есго.пеКгазо\Ка:ги 


Письма, отклики 


Читатель 


Самым больным вопросом в нашей 
сфере считаю подготовку дизайнеров 
ведущими художественно-промышлен- 
ными вузами. Факультеты промискусства 
готовят специалистов с довольно амор- 
фными представлениями о сущности 
нашей профессии, о месте, которое они 
должны занять в жизни, о мере ответ- 
ственности перед людьми, с которыми 
им предстоит работать. Не случайно 
поэтому после защиты диплома они 
разлетаются в области «высокого» ис- 
кусства — в графику, живопись, «офор- 
мительство» — подальше от «железок». 
Живое производство и отпугивает но- 
воиспеченных дизайнеров, и само их 
боится, а потому — отторгает. Происхо- 
дит это, отчасти, из-за отсутствия инте- 
реса к индустриально-промышленным 
вопросам, отчасти, может быть, из-за 
того, что студентам недостаточно ясно 
внушают: дизайн — это не только про- 
ектирование, но и сложные взаимоотно- 
шения в процессе освоения проекта 
производством. Здесь мало иметь раз- 
носторонние профессиональные знания 
и навыки, нужно иметь позицию и ха- 
рактер. 

Многолетний опыт художественного 
конструирования изделий самого раз- 
личного профиля и назначения сталки- 
вал меня с инженерами различного 
уровня и понимания проблем дизайна. 
Характерная особенность: все они в 
седле своих инженерных наук держа- 
лись крепко. К сожалению, такого не 
скажешь о дизайнерах. Приходилось 
нередко слышать диалоги «дизайнер — 
инженер»: либо это амбиции, либо — 
детский лепет первых на прямые, точ- 
ные вопросы вторых. Как видите, речь 
опять идет об авторитете профессии. 

В таких отраслях промышленности, как 
автомобильная, авиационная, охотнее 
пригласят инженера, умеющего рисо- 
вать, чем дизайнера, рисующего лучше, 
но не имеющего технического образо- 
вания. Результат создавшегося положе- 
ния известен — неудовлетворенность 
результатами дизайнерской практики. 

И все-таки, по моему мнению, ди- 
зайнер лишь на одну треть состоит из 
профессионального конструктора, а на 
две трети — из профессионально под- 
готовленного художника. Если этой пер- 
вой трети не хватает, ее может допол- 
нять профессиональный инженер, то 
есть заказчик, производство, — так по- 
лучается общее целое, способное на 
равных решать проблему. Нарушение 
пропорций в обратную сторону крайне 
нежелательно. Это доказано, например, 
бывшими курсами при МВХПУ, где 
дипломированные инженеры получали 
художественную подготовку в течение 
трех лет. В этом случае пропорциональ- 
ные доли были: две трети — конструк- 
тор, одна треть — условный художник, 

а в результате все равно не дизайнер. 
Это очень важно, опять-таки в свете 
тех задач, которые мы ставим себе на 
будущее. 


Чтобы решить проблему, необходи- 
мо изменить условия приема абитури- 
ентов на промышленные факультеты 
художественных вузов: главным крите- 
рием для зачи-ления на факультет 
должна быть не сценка за рисунок об- 
наженной натуры, а очевидная и дока- 
занная склонность претендента в ди- 
зайнеры к избранной профессии. 

Промышленности нужна личность, 
обладающая самостоятельнсстью мыш- 
ления, изобретательностью, которая бы- 
ла бы подкреплена и инженерными зна- 
ниями, и высокой художественной куль- 
турой. Дизайну нужны люди, обладаю- 
щие ассоциативным мышлением. Это 
именно тот инструмент, который помо- 
гает выуживать идеи в самых непред- 
виденных обстоятельствах. И именно 
такие качества должны развиваться в 
процессе обучения. 

Еще один волнующий меня вопрос. 
Он касается экспертизы при оценке 
уровня художественно-конструкторских 
разработок, предъявляемых в виде зая- 
вок для утверждения их в качестве 
промышленного образца. 

Когда знакомишься с отказными ре- 
шениями по вопросам заявок, убежда- 
ешься, что мотивировки экспертов за- 
частую искусствоведчески слабоваты, 
лишены художественного видения, а 
потому неубедительны. Хотелось бы 
видеть на страницах журнала «Техни- 
ческая эстетика» рубрику «Экспертиза» 
с примерами высокопрофессионального 
разбора претензий и отказов по выше- 
названной теме. Такие материалы будут 
служить ценным пособием для патенто- 
ведов, составителей заявок, для экспер- 
тов, и для нас — дизайнеров. 


НАУМОВ Ю. А., 
Москва 


Редакция 


Уважаемый Юрий Алексеевич! 

Нас тоже очень волнуют проблемы 
художественно-конструкторского обра- 
зования, и Вы могли бы заметить, что 
на страницах «ТЭ» постоянно печата- 
ются самые разнообразные материалы 
по этой тематике: методики и програм- 
мы конкретных курсов, мнения препо- 
давателей, отечественный и зарубежный 
опыт, из истории этого вида образова- 
ния, информация о студенческих рабо- 
тах и т. д. Со следующего номера мы 
начинаем публикацию дипломных работ 
выпускников дизайнерских факульте- 
тов страны. 

Что касается экспертизы, то в разде- 
ле «Экспертиза потребительских свойств 
изделий» в последнее время, действи- 
тельно, больше методических материа- 
лов, чем примеров экспертиз. Редакция 
учтет Ваши пожелания. 
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Рефераты 


ИНВАЛИДНЫЙ 
ЭЛЕКТРОМОБИЛЬ ГДР] 


Еогт -- И\меск, 1983, М 3, $. 33—34 


Студентами Высшего училища худо- 
жественного конструирования в Галле 
Г. Кранаком и Ф. Майнелем в рамках 
дипломной работы разработана перспек- 


тивная модель легкового 3-местного 
электромобиля, управляемого инвали- 
дом, въезжающим в салон в коляске, 


которая служит ему сиденьем. В соот- 
ветствии со спецификой объекта в пред- 
проектных исследованиях заново опре- 
делялись потребительские характеристи- 
ки электромобиля (новое решение зоны 
входа и выхода, использование автомо- 
биля в основном на короткие расстоя- 
ния, обеспечение максимального удоб- 
ства ухода за автомобилем и его ре- 
монтопригодности, возможность проезда 
в пешеходных зонах). Выявлялись эрго- 
номические и антропометрические тре- 
бования к размерным параметрам сало- 
на, обеспечивающие необходимую сте- 
пень свободы движений удобство 
рабочей позы водителя, уровень нагруз- 
ки и др.; требования к внешнему виду 
кузова (внешнее подобие серийным лег- 
ковым автомобилям, визуализация экс- 
плуатационной надежности и необходи- 
мости повышенной осторожности со 
стороны окружающих и др.). Учитыва- 
лись факторы экономичности и эколо- 
гичности эксплуатации: применена об- 
легченная конструкция использован 
высокоресурсный источник энергии, не 
заражающий воздушную среду. Элект- 
ромобиль рассчитан на выпуск неболь- 
шими партиями, поэтому для повышения 
экономичности производства в нем ис- 
пользовались стандартные конструкцион- 
ные узлы, применяемые в серийных 
легковых автомобилях (элементы приво- 


да, ходовая часть, органы управления 
и др.). 
Результаты предпроектных исследо- 


ваний легли в основу авторской концеп- 
ции организации салона как рабочего 
места водителя-инвалида, а также обус- 
ловили размерные параметры салона 
электромобиля, размещение двигателя 
и решение ходовой части, пульта управ- 
ления, багажного отсека. Раздвижная, с 
широким проемом дверь обеспечивает 
свободный доступ в салон; возможность 
изменения с помощью электропривода 
высоты центральной части пола создает 
необходимое удобство посадки и высад- 
ки, а также позволяет регулировать 
клиренс. С помощью специального по- 
воротного механизма с электроприво- 
дом инвалидное кресло, крепящееся к 
полу анкерным способом, и одно из ав- 
томобильных сидений можно менять 
местами относительно органов управле- 
ния. 

Все действия по обслуживанию 
электромобиля инвалид может выпол- 
нять самостоятельно. Так, задняя дверца 
багажника выполнена из двух ‘частей, 
складывающихся по горизонтали, что 
позволяет открывать и закрывать ее, не 
меняя положения тела. 

Электромобиль имеет только ручное 
управление. Все элементы органов управ- 

проработаны в соответствии с 


ления 
еЗультатами эргономических исследо- 
Библиотека 
| | | им. Н. А. Некрасова 


@ес\го.пеКгазо\уКа.ги 


ваний. Ручки управления, заменяющие 
традиционное рулевое колесо, позволя- 
ют одновременно выполнять все необ- 
ходимые операции. Второстепенные ор- 
ганы управления сосредоточены на кно- 
почно-индикаторном пульте. Контроль- 
ные и сигнальные световые индикаторы 
находятся на панели, выполненной из 


матового стекла и утопленной в корпусе 
Блок органов 


пульта. управления, за- 


крепленный на шарнирах, регулируется 
по углу наклона в зависимости от поло- 
жения водителя, а в нерабочем положе- 
нии может откидываться в вертикальном 
направлении, что позволяет высвободить 
дополнительное пространство при по- 
садке и выходе из салона. Художествен- 
но-консртукторское решение пульта 
органов управления обеспечило единст- 
во стилевого образа, а эргономическая 
проработка всех его элементов создала 
необходимые условия управления авто- 
мобилем и ощущение его эксплуатаци- 
онной надежности. 

Авторская концепция внутренней ор- 
ганизации салона как рабочего места 
инвалида определила и внешний вид 
электромобиля. Часть салона, предназ- 


наченная для пассажиров, имеет отлич- 
ные от типовых легковых автомобилей 
пропорции, поэтому ветровое стекло 
расположено под меньшим углом к вер- 
тикальной плоскости, что не только рас- 
ширяет зону видимости для водителя, 
но и вносит коррекцию в визуальный 
образ автомобиля, имеющего нетради- 
ционно высокий кузов. Внешние пропор- 
ции автомобиля, пластика формы, со- 


ставные части кузова приведены в соот- 
ветствие друг с другом, что позволило 
достичь стилевого и композиционного 
единства, визуализировать функциональ- 
ные и эксплуатационные особенности 
автомобиля и в то же время сохранить 
сходство с типовым легковым автомоби- 
лем. Предназначенный преимущественно 
для использования в условиях города, 
электромобиль рассчитан на макси- 
мальную дальность поездок в 80 км при 
максимальной скорости 60 км/ч. 


КОРОЛЕВА Т. А., ВНИИТЭ 
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ВАГОН ГОРОДСКОГО 
ЖЕЛЕЗНОДОРОЖНОГО 
ТРАНСПОРТА (ФРГ) 


Еогт (ВКО), 1983, М 102, $. 18—21 


Фирма Шпашюег & Райпег раз- 
работала проект новых вагонов для 
городской железной дороги в г. Штут- 
гарте. Разработка осуществлялась в не- 
сколько этапов. На первом этапе, в про- 
цессе предпроектных исследований, 
были изготовлены макеты двух сцеплен- 
ных вагонов размером 1:33 и макет са- 
лона размером 1:5 с целью получения 
представления об общем внешнем и 
внутреннем виде вагонов. Следующим 
этапом было изготовление эксперимен- 
тального макета передней части вагона 
в натуральную величину, состоящего из 
кабины водителя и '/3 салона с входны- 
ми дверями. Определялись условия 
размещения пассажиров, включая пас- 
сажиров с детскими колясками, условия 
видимости и освещенности на местах 


СКЛАДНОЙ ДОРОЖНЫЙ УТЮГ 
[США] 


Рез1еп, 1983, М 417, р. 25 


Группой американских дизайнеров 
разработан складной дорожный утюг. 
Оригинальное конструктивное решение 
съемной рукоятки позволяет использо- 
вать ее в качестве футляра для корпуса 
утюга. В нерабочем положении корпус 
Утюга вместе с отсоединенной рукоят- 
кой образует компактный объем, поме- 
щающийся в небольшой дорожной сум- 
ке. Утюг рассчитан на напряжение 


127/220 В. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
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1. Вагон, вид спереди 
2. Вагон, вид сбоку 
3. Фрагмент салона 


водителя и пассажиров, удобство поль- 
зования оборудованием вагонов. Завер- 
шающим этапом было изготовление 
трех опытных образцов, различающихся 
планировкой и отделкой стен и цвето- 
вым решением салонов. Салон одного 
из вагонов посредством застекленных 
перегородок разделен на отдельные 
купе, стены отделаны объемными пласт- 
массовыми деталями. Два других вагона 
имеют общие салоны с разным цвето- 
вым решением: в одном обивка сидений 
оливкового цвета и голубые рукоятки 
на спинках кресел для стоящих пасса- 
жиров, в другом — обивка синего цвета 
и желтые рукоятки. Стены двух салонов 
отделаны пластмассовыми панелями. 
Мягкое, достаточное для чтения схве- 
щение салона обеспечивается светиль- 
никами с пластинчатыми рассеивателями. 
Большая площадь остекления салона и 
кабины водителя обеспечивает хорсшую 
видимость и обзор местности. В отли- 
чие от квадратных окон салона вход- 
ные двери снабжены овальными стек- 
лами для их быстрого распознавания. 

Вагоны по данному проекту будет 
изготовлять фирма РО\МАС. 


КРЯКВИНА М. А., ВНИИТЭ 


= 


ть не ето 


ПРОБЛЕМЫ 
ХУДОЖЕСТВЕННОГО 
КОНСТРУИРОВАНИЯ 

В ИТАЛЬЯНСКОМ 
МОТОЦИКЛОСТРОЕНИИ 


Моюс!с зто, 1983, М 6, р. 104—115; 
М 8, р. 58—65; М 9, р. 116—123 


Первый мотоцикл в Италии был скон- 
струирован и изготовлен инженером 
Э. Бернарди в 1893 году. Однако не- 
смотря на столь давние и достаточно 
богатые традиции дизайнер в итальян- 
ском мотоциклостроении — фигура от- 
носительно новая. До недавнего вре- 
мени проект мотоцикла полностью раз- 
рабатывался инженером, и эстетиче- 
ский уровень машины определялся его 
вкусом. Справедливости ради следует 
отметить, что и такая практика иногда 
приводила к удачным результатам. Так, 
своеобразным эстетическим эталоном 
для своего времени были модели пер- 
вых послевоенных лет фирмы Си221, а 
спроектированный в середине 40-х го- 
дов мотороллер «У\Уезра» выпускался с 
минимальными модификациями в тече- 
ние 35 лет. Однако чаще всего конст- 
руктор не мог оторваться от сугубой 
утилитарности, и прогресс в мотоцикло- 
строении долгое время шел почти иск- 
лючительно по линии технического со- 
вершенствования машин. 

Большинство новшеств в этой обла- 
сти машиностроения вызвал к жизни 
спорт, ставший своеобразным катализа- 
тором развития мотоциклетной техники, 
стимулятором поисков более совершен- 
ных конструктивных решений. Именно 
на спортивных машинах впервые были 
опробованы цепная и карданная пере- 
дачи, мощные дисковые тормоза, че- 
тырех- и пятиступенчатые коробки пе- 
редач, йодные фары, электростартеры. 
Одновременно технический прогресс 
спортивных машин стихийно влиял и на 
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1. Три модификации итальянского 
мотороллера «Уезра>». В центре модель, 
выпущенная в 1946 году. По мнению 
дизайнера П. Адреани, она остается 
«непревзойденной по оригинальности и 
функциональности и все еще актуальной 
в своей области». Сравнение с более 
поздними модификациями (последняя по 
времени — справа) показывает, что 
модель изменилась незначительно 


эволюцию силуэта мотоциклов. 

Но в наше время, когда эстетические 
достоинства вещи уже не отодвигаются 
на второй план техническими и функ- 
циональными параметрами, мотоциклы, 
спроектированные по такому «стихий- 
ному» принципу, не находят сбыта. 
Положение фирм — изготовителей одно- 
колейных машин осложнилось еще и 
тем, что около 20 лет назад мотоцикло- 
строение вступило в полосу кризиса. 
Крупные масштабы выпуска малолит- 
ражных автомобилей и их широкий ас- 
сортимент подорвали сбыт мотоциклов. 
Выход из создавшегося положения ста- 
ли искать в расширении ассортимента, 
разработке различных типов мотоцик- 
лов, способных удовлетворять специфи- 
ческие требования эксплуатации (шос- 
сейные, внедорожные, эндуро, трайел, 
мини-байк и др.), а также в активном 
привлечении дизайнеров. 

Мировое производство одноколей- 
ных моторизованных средств транспор- 
та всех разновидностей составляет в 
настоящее время свыше 8 млн. штук в 
год. Лидером в этой области является 
Япония (второе место занимает СССР). 
В 50-е годы японские фирмы начали с 
копирования наиболее удачных западно- 
европейских моделей, а к настоящему 
времени, обретя собственное «лицо», 
доминируют на мировом рынке. Совре- 
менный японский стиль не связан тес- 
но с технической основой мотоцикла, 
основное внимание дизайнеры уделяют 
общему силуэту мотоцикла, пластике до- 
полнительного оборудования, тщатель- 
ности отделки. 


2. Спортивный мотоцикл «РагШа-250>, 
выпущенный в Милане в первые 
послевоенные годы. Три. основных 
объема — передняя вилка с колесом, 
рулем и фарой, двигатель с топливным 
баком и седлом, задняя вилка — 
композиционно уравновешены. Данная 
модель рассматривается специалистами 
как одно из лучших с эстетической 
точки зрения изделий этого времени 


В этом состоит основное отличие 
японского дизайна от западноевропейс- 
кого, в частности итальянского, тради- 
ционно связывающего объемно-пласти- 
ческое решение мотоцикла с его кон- 
струкцией, архитектоникой основных 
технических узлов. С японской продук- 
цией на мировом рынке успешно кон- 


курируют мотоциклы, мопеды фирм 
Си721, Рисай, Гауег4а, в которых тех- 
ническое совершенство, функциональ- 


ность сочетаются с высоким эстетиче- 
ским уровнем. Единство технического и 
эстетического начал особенно важно 
для мотоцикла. Облик машины в целом 
в немалой степени определяет объем и 
пластика двигателя: вместе с коробкой 
передач он составляет 23—28% массы 
машины. На нем всегда сосредоточено 
особое внимание и конструкторов, и 
производственников, и потребителей (от- 
метим, кстати, что и доля его стоимости 
составляет 13—18%). Естественно, этот 
узел не остается в стороне и от инте- 
ресов дизайнеров. Если в легковом ав- 
томобиле ходовая часть фактически 
скрыта от глаз кузовом, то в мотоцикле 
технические узлы входят органической 
частью в композицию изделия, что со- 
здает известные трудности для дизай- 
нера. 

Не меньшее влияние на облик мо- 
тоциклов и родственных им транспорт- 
ных средств оказало совершенствование 
конструкции колес. Применявшиеся в 
течение нескольких десятилетий сбор- 
ные колеса с проволочными спицами 
обладали двумя серьезными недостат- 
ками: значительной трудоемкостью из- 
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3. Мокик «ЕапИс $ргийег 50» (Италия). 
Значительный клиренс и высоко поднятые 
щитки колес и глушитель дают 
возможность пользоваться машиной на 
пересеченной местности, участвовать 

в мотокроссах (в классе до 50 см3). 
Единство объемно-пластического 
решения обеспечивается одинаковыми 
углами наклона топливного бака, 
двигателя, кожуха передачи и седла 


готовления и сложностью очистки спиц 
от грязи. Пришедшие им на смену цель- 
нолитые (из легких алюминиевых и маг- 
ниевых сплавов) и составные — с ли- 
тым ободом и штампованными из ста- 
ли спицами, помимо резкого упроще- 
ния технологии изготовления обуслови- 
ли изменение всего внешнего вида мо- 
тоцикла. К коренным изменениям в 
объемно-пластическом решении мото- 
циклов приводит и постепенный отказ 
от трубчатых рам в пользу сварных мо- 
нококов, хорошо вписавшихся в тенден- 
цию развитого капотирования одноко- 
лейных машин. К тому же, по мнению 
одного из” ведущих художников-конст- 
рукторов фирмы Випоёа М. Тамбурини, 
замена трубчатой рамы монококом дает 
больший простор фантазии дизайнера. 

Однако своеобразие итальянского 
дизайна одноколейных машин различ- 
ных категорий объясняется. не только 
техническим прогрессом, который в той 
или иной степени захватывает всю ми- 
ровую мотоциклетную промышленность. 
Своими успехами он в немалой степени 
обязан тому, что промышленность уде- 
ляет достаточно большое внимание раз- 
работке и изготовлению единичных, 
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4. Шоссейный мотоцикл «ТГ. 600» — 
одна из последних моделей итальянской 
фирмы ПБисай. Для этой фирмы стала 
традиционной оригинальность. Верхний 
(задний) цилиндр развернутого на 

90° У-образного двигателя закрыт 
боковыми панелями капота. Цвето- 
графическое решение подчеркивает 
спортивный характер машины 


«внесерийных» моделей. Как спортивные 
модели в сфере техники, так и штуч- 
ные в сфере дизайна (да и техники то- 
же в значительной мере) представляют 
собой авангард — мотоциклостроения. 
Именно на них проверяются и отраба- 
тываются интересные и нетривиальные 
инженерные и художественно-конструк- 
торские решения. Причем, если раньше 
такие изделия изготавливались исключи- 
тельно мелкими полукустарными пред- 
приятиями, то теперь необходимость их 
проектирования и выпуска (вплоть до 
небольших серий) осознана большинст- 
вом крупных промышленных фирм. Не- 
маловажно и то, что в условиях жест- 
кой конкуренции такая практика факти- 
чески доступна только ведущим фир- 
мам, которые могут позволить себе 
иметь собственные центры стиля, то 
есть штатные художественно-конструк- 
торские подразделения с достаточно 
мощной производственной базой. Па- 
реллельный выпуск в рамках одного 
предприятия и массовых и единичных 
изделий создает благоприятные усло- 
вия’ для прогресса дизайна, так как, по 
мнению главы независимого художзст- 
венно-конструкторского бюро АШОМ Пе- 


5. Мотороллер «Уатайа $7 125 Тгасу», 
оснащенный‘ двигателем внутреннего 
сгорания с водяным охлаждением, 
автоматической коробкой передач, 
электростартером. Весьма характерный 
образец японской школы дизайна 
одноколейных мотосредств: его 
объемно-пластическое решение 
отличается скульптурностью, 
прихотливым и вычурным силуэтом 


$101 & Епошеегте Д. Арчипрете, «эли- 
тарные и массовые изделия — единст- 


венные два пласта между которыми 
итальянский стиль может развиваться». 
К тому же в настоящее время только 
индустриальное производство может 
обеспечить ту тщательную отработку 
частностей, которая ранее была преро- 
гативой мелкосерийного производства. 

Несмотря на благоприятную в целом 
для развития дизайна ситуацию в италь- 
янской мотопромышленности, доминиру- 
ющее положение японских фирм на ми- 
ровом рынке вызывает некоторую тре- 
вогу художников-конструкторов, специа- 
лизирующихся в проектировании одно- 
колейных мотосредств. По мнению не-’ 
которых из них, «итальянская промыш- 
ленность робеет перед японскими ко-' 
лоссами». 

Некоторые дизайнеры полагают, что 
итальянская школа — художественного 
конструирования мотоциклов слишком 
подвержена влиянию иностранных кон-' 
цепций. Это выражается не только в 
том, что фирмы — изготовители отдель- 
ных узлов (в частности, двигателей) и до- ' 
полнительного оборудования предпочи- 
тают копировать образцы наиболее 


0 


6. Эскизы спортивных мотоциклов 
различных категорий. Верхний и нижний 
рисунки иллюстрируют возможности 
развития тенденции к прямоугольным 
формам развитого капота мотоцикла, 
средний — пример характерного для 
кроссовых машин динамичного и 
«агрессивного» силуэта, вызывающего 


некоторые ассоциации с «родео» 


модных (чаще всего японских) фирм, но 
и в том, что многие художники-консг- 
рукторы уходят от национального италь- 
янского стиля в безликую «стерильную 
банальность» объемно-пластических и 
компоновочных решений. Справедливые 
нарекания вызывает и недостаточно вы- 
сокий уровень качества отделки машин. 

Выход из некоторого застоя многие 
специалисты видят в более активном об- 
ращении фирм-изготовителей к помощи 
высококвалифицированных дизайнеров. 
Необходимо, чтобы «стиль» рассматри- 
вался не как нечто застывшее, но как 
постоянно эволюционирующий элемент 
проектирования. Дизайнер Ф. Маленот- 
ти, успешно сотрудничающий с такими 
фирмами, как Гауег4а, Мопи, @и271, 
считает, что мотоцикл находится в той 
стадии эволюции, когда в ближайшее 
время следует ожидать радикальных из- 
менений его компоновки и силуэта. В 
то же время итальянский стиль не 
должен утерять таких своих ставших 


традиционными черт, как простота и 
чистота линий творческая фантазия, 
утонченность, а также конструктивная 


простота и рациональность, обусловлен- 
ные спортивным характером итальян- 
ских мотоциклсв. Основная же задача 
дизайнера остается прежней — не на- 
рушая технического совершенства изде- 
лия, придать ему гармоничный внешний 
вид. 


ШАТИН Ю. В., ВНИИТЭ 
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ТЕЛЕВИЗОР ЦВЕТНОГО 
ИЗОБРАЖЕНИЯ 
[ИТАЛИЯ] 


Ротиз, 1983, М 642, р.97 


Дизайнеры Р. Луччи и П. Орландини 
разработали по заказу фирмы Впоп- 
уеса новую модель телевизора «Сого 
Рапазоцп4» с трехканальной системой 
звукового сопровождения. Нижний 
(съемный) акустический блок предназна- 
чен для воспроизведения низких час- 
тот, боковые — для средних и высоких. 
При включении телевизора боковые 
акустические блоки автоматически раз- 
ворачиваются в позицию, оптимальную 
для создания стереоэффекта, при вы- 
ключении — возвращаются в нерабочее 
положение, уменьшая тем самым габа- 
риты прибора. Известный дизайнер 
М. Беллини специально для "Данной мо- 
дели телевизора разработал компактную 
антенну «Коро{». 
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БЕЗОПАСНАЯ ПРИСТАВНАЯ 
ЛЕСТНИЦА 
{ВЕЛИКОБРИТАНИЯ] 


З<епсе её \Ме, 1983, ГУ, М 787, р. 107 


Фирма ЗшИВ 1а@4ет ГипрИ разра- 
ботала раздвижную лестницу, обеспечи- 
вающую повышенную безопасность при 
выполнении различных работ. Скольже- 
нию лестницы по стене препятствует 


} 
.| 
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простое приспособление, крепящееся на 
ее верхнем конце и состоящее из раз- 
движной поперечной трубчатой штанги, 
которая снабжена на концах обрезинен- 
ными роликами. Штанга крепится к ле- 
стнице с помощью крюков с натяжной 
гайкой. Во время испытаний лестница 
устанавливалась с наклоном в сторону в 
20° так что одна из ее опор не каса- 
лась земли. Даже при таком положении 
лестница не скользила вдоль стены, ког- 
да на нее поднимался человек. 
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ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 


НОВОЕ НАПРАВЛЕНИЕ В ДИЗАЙНЕ СЕЛЬСКОХОЗЯЙСТВЕННЫХ ТРАКТОРОВ ФИРМЫ КЕМАОЕТ 


Массше е тофог! асгсой, 1983, М 10, 
р. 55—58 


Фирма Кепаи{ выпустила новую се- 
рию «ТХ» колесных сельскохозяйствен- 
ных тракторов мощностью 107—156 л. с. 
В серию входят шесть однотипных ба- 
зовых моделей с жесткой рамой, с од- 
ной и двумя ведущими осями и колеса- 
ми разного диаметра. Тракторы оснаще- 
ны двигателями с воздушным или водя- 
ным охлаждением производства фирмы 
Моюгеп \егке Маппбейп (ФРГ). Конст- 
рукция ходовой части тракторов обеспе- 
чивает возможность взаимозаменямости 
большинства узлов машин различных 
моделей серии. По мнению специалис- 
тов, новое решение не вписывается 
ни в какие современные тенденции ди- 
зайна сельскохозяйственных тракторов и 
носит программный характер. При раз- 
работке серии «ТХ» дизайнеры фирмы 
стремились определить собственное на- 
правление и тем самым избежать быст- 
рого устаревания своих моделей. Но- 
вые модели рассматриваются фирмой 
как престижные, поэтому большое вни- 


мание было уделено художественно- 
конструкторской проработке верхнего 
строения трактора, а также рабочего 


места тракториста. Расположенная над 
задней осью кабина откидывается впе- 
ред на небольшой угол, что облегчает 
доступ к двигателю, трансмиссии, зад- 
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нему мосту трактора, при этом системы 
электропроводки, охлаждения и отопле- 
ния не размыкаются. Такое решение 
значительно упрощает профилактиче- 
ский осмотр, ежедневный уход, техни- 
ческое обслуживание и ремонт машин 
в полевых условиях. В случае необходи- 
мости все верхнее строение, включая 
кабину, может сниматься. 

Особенность художественно-конст- 
рукторского решения тракторов серии 
«ТХ» состоит в том, что дизайнеры ис- 
пользовали классическую конструкцию 
колесного трактора, но сделали зримы- 
ми обычно маскировавшиеся элементы: 
силовые детали и трубопроводы, кар- 
касы, поручни и лесенки, различные на- 
кладки. Членение формообразующих 
элементов верхнего строения подчерк- 
нуто цветовым решением; для окраски 
отдельных деталей капота и кабины ис- 
пользованы два цвета — светло-оран- 
жевый и дымчато-серый. Крыша каби- 
ны и колеса окрашены белым цветом. 
Такая окраска оказалась весьма выра- 
зительной и не создающей впечатления 
пестроты. 

Дизайнеры отказались от использова- 
ния уже производящихся промышлен- 
ностью кабин и спроектировали кабину 
и оборудование рабочего места трак- 


ториста специально для машин серии 
«ТХ». Кабина снабжена остеклением 
большой площади обеспечивающим 


максимальную обзорность. Это  позво- 
ляет трактористу во всех направлениях 
контролировать работу любых навесных 
орудий. Обзорность увеличена и благо- 
даря тому, что кресло тракториста не- 
сколько выдвинуто вперед и приподня- 
то. Для снижения утомляемости води- 
теля кабина снабжена эффективной 
звукоизоляцией и устройством кондици- 


онирования воздуха. В дополнение к 
обычным фарам, размещенным на 
фронтальной части кожуха радиатора, 


на верхней части кабины установлены 
две дополнительные фары с галогенны- 
ми лампами мощностью 55 Вт каждая. 
Добавочное освещение облегчает рабо- 
ту в темное время суток. Кабина осна- 
щена также стеклоочистителями, обе- 
спечивающими очистку более 75% по- 
верхности переднего остекления. Для 
предотвращения запотевания стекол при 
понижении наружной температуры в ка- 
бине предусмотрены устройства обдува 
внутренней поверхности остекления. Для 
входа и выхода из кабины с обеих сто- 
рон смонтированы трехступенчатые ле- 
сенки. 


Большое непо- 


внимание 


уделено 


1. Верхнее строение тракторов серии 
«ТХ» легко приподнимается, обеспечивая 
доступ к механическим узлам машины, 
наиболее часто нуждающимся в 
осмотре и уходе 


2. Возможности регулирования 


положения рулевого колеса трактора 
«ТХ» 


средственно рабочему месту трактори- 
ста. Рациональное размещение органов 


контроля и управления обеспечивает 
функциональный комфорт. Положение 
рулевого колеса, снабженного гидро- 


приводом, может регулироваться в ши- 
роких пределах. Справа от него разме- 
щены рычаг переключения передач, ор- 
ганы включения вспомогательных гид- 
равлических систем и кондиционера. 
Приборный щиток оборудован двумя 
индикаторами уровня топлива в двух ба- 
ках, указателями температуры воды в 
системе охлаждения двигателя, часами 
с цифровой индикацией, а также све- 
товыми индикаторами. позволяющими 
контролировать работу наиболее важ- 
ных функциональных узлов трактора. По 
своему решению щиток больше напо- 

ает автомобильный, нежели трактор- 


м 
Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
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Сиденье имеет большое число регу- 
лируемых элементов, высота спинки не- 
велика, поскольку в процессе работы 
тракторист должен часто оглядываться 
назад. Широкие возможности регули- 
ровки сиденья обеспечивают трактори- 
сту удобство в той позе, которая сле- 
дует из особенностей работы и индиви- 
дуальных привычек. 

Немаловажной особенностью тракто- 
ров серии «ТХ» является повышенное 
внимание конструкторов к вопросам 
экономии топлива и защиты окружаю- 
щей среды от выхлопных газов повы- 
шенной токсичности. Для обеспечения 
работы двигателя в наиболее экономич- 
ном в каждом конкретном случае ре- 
жиме на щитке устанавливается специ- 
альный контрольный прибор, объединя- 
ющий два стрелочных индикатора на 
одной шкале. Индикаторы указывают 


3. Общий вид трактора 145114 ТХ 

4. Органы управления, расположенные 
по правую сторону сиденья тракториста: 
рычаги переключения передач, 
гидравлической системы подъема 
навесных орудий, переключатели 
системы кондиционирования воздуха 


5. Наличие большого количества 
подвижных элементов сиденья 
обеспечивает возможность выбора 
трактористом удобной рабочей позы 


6. Приборная панель трактора. 

Справа размещен прибор «Экоконтроль». 
Выделена зона оптимальных соотношений 
между числом оборотов двигателя и 
температурой выхлопных газов. Когда 
стрелки индикаторов пересекаются в 
пределах этой зоны, двигатель 
работает в экономичном режиме 


скорость вращения вала двигателя и 
температуру выхлопных газов. На шка- 
ле прибора ограничена зона, в которой 
соотношение между этими параметрами 
является оптимальным. Это устройство, 
названное «Экоконтроль», было отмече- 
но золотой медалью международного 
салона сельскохозяйственных машин 
($1МА) в Париже. 


ШАТИН Ю. В., ВНИИТЭ 
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ных указателей. Проблемы функционирования дорожных зна- 
ков в современной среде городов и загородных магистралей. 
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Измерение усилий, прилагаемых оператором при манипу- 
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Кауа Е$еНКа, 1984, М 9, р. 12—13, 3 Ш. 

СгеаНоп о{ пем 4отезИс КИсНеп еашршепё, писгохуауе 
оуеп шсшаеа, 15 геазопе4. Маш оуеп ГапсНоп$ ап@ сопёго1$ 
аге ЧезсгЬей. Т\уо уамап о{Г Че КИсНеп еашриепЁ аге 
ехетрИНеЯ; \Пезе аге а) Штеехег ап писгомауе оуеп ап 
Ь) [теехег, писгомауе оуеп ап@ гей\еегаюг. ТВеш 4езеп $0 
1иНоп ап ргодисНоп фесппо]осу аге 41зсиззе4. 


ЗАКРАКОУ А. $. 5000 уеагз о? гоай\уау 511$ еуошНов,--, <” 
ТекроеВезКауа Ез{еНКа, 1984, М 9, р. 14—19, 17 Ш. 

Коа4\ау 11$ еуошНоп 1$ тгеемей тот ап №$огса!| 
рошё о ме\м, Беошпише \ИН ргипагу омеща#оп> ошаез ир 
{0 ргезепё ау зузетз 0{ гоад\ау 101$. Зоше шисНопа! 
ргоет$ о{ гоай\ау 11$ \ИБш шо4егп игфап епутоптепй 
апа соипгуз!Ае МеН\уауз аге 41$сизе4. 


РКОТЗЕМКО У. В., ЕЕРОКОХ У. К. ЕуааНоп оЁ Варез 
о{ сопго! рапе!$ @гоцеб авегийпайоп оЁ зресйс ргеззиге. — 
ТекнисВезКауа ЕзейКа, 1984, М 9, р. 21—22, 1 11., 2 ЧаЫ. 
В1Носэг.: 3 гей. 

Меазигте о{ орегаюгз еЙогё5 та4е \Пеп ореганпе \йВ 
1еуегз Бу шеапз оЁ факте рипёз оЁ сопгасИпе рашпт зигРасез. , 
Ререпаепсе оЁ з{гепо{` ееп Пош Из АнесНоп, Топ оЁ а 
1еуег ап \ау оЁ Ноте. Розе оЁ иНИзше Не те{#оа 
ш Чезеп оЁ сопёго! рапе!$ Гог {есВпо]оз1са[ едшртеп. 
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